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ORPHEU

Vi _F DA

0D centenario da revis-
ta Orpheu permitiu-nos
revisitar, neste ano de
(0 a histdoria de uma pu-
blicacao de apenas dois
numeros, formada por jo-

vens rapazes. Nao obs-

tante asua brevidade, Or-
pheu, fez com que a lite-
ratura escrita em portu-
gués, e nomeadamente a
poesia portuguesa, nao

mais voltasse a ser a mes-
ma.

Essa e outras questoes,
sobre uma geragao que
teve como centro cons-
telar o poeta Fernando
Pessoa, sao tratadas nes-
te livro que é uma reuniao
de alguns trabalhos apre-
sentados ao Simposio INTER-
NACIONAL 100 ANOS DA REVISTA
ORPHEU: FERNANDO PESSOA E
As PoETicas bA MODERNIDADE.

Sao ao todo dez auto-
res que apresentam dife-
rentes enfoques dos te-
mas abordados.




Transcendéncia e imanéncia
na poesia dos heteronimos
Alvaro de Campos e Alberto Caeiro

Luiz Antonio Valverde
Universidade Estadual de Feira de Santana

Para Giorgio Agamben (2005), o homem, ao falar,
expropria-se da infancia. Mas a infancia, aqui, nao ¢
anterior a linguagem. Ela se constitui mesmo na “ex-
propriagdo que a linguagem dela efetua, produzindo a
cada vez o homem como sujeito.”( AGAMBEN, 2005,
p. 59). Este abandona, entdo, o reino da pura lingua,
em que joga com os elementos semidticos, e adentra o
universo da semantica. Ao fazer uso da linguagem o
homem rompe com a infancia, marcada pela experién-
cia, e institui-se como sujeito. Assim, o sujeito seria
uma “realidade de discurso”, uma sombra lancada so-
bre o homem pelo sistema dos indicadores de
elocucio..”( AGAMBEN, 2005, p.57). Pelo advento
da linguagem, se constitui 0 homem. Dé-se a ruptura
com o tempo linear, e institui-se o tempo histérico,
marcado pela descontinuidade.

A histéria surge no momento em que o homem poe a
girar os signos, tentando estabelecer a comunicagdo com
O outro, 20 tempo em que nomela coisas, fenomenos e
estabelece verdades. E para estabelecer essa comunicabi-
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lidade, apoia-se no que foi tragado no ambito da cultu-
ra, seara moével e inconsistente, que retira o homem a
experiencia direta de pegar, olhar, sentir. A partir do
discurso instaurado como mediador entre o homem e o
mundo, ha uma espécie de perda do mundo. O homem
passa a habitar esse permanente fora, que tangencia,
mas nao adentra os fendmenos e acontecimentos. Dei-
xa o reino dos sentidos bioldgicos, para viver na sintonia
dos significados criados pela tradi¢ao cultural. A his-
toria ¢ entdo marcada por essa supra-natureza, criada
pelo emaranhado discursivo, que se contrapoe a natu-
reza. A insuficiéncia do discurso, sempre moével, retira
o homem ao paraiso das conexoes primarias e continu-
as. O discurso instaura o semelhante como parametro.
Cria um sistema de analogias que gira em torno da coi-
sa, infla-a de sentidos que a distanciam em perspecti-
vas imaginarias e inatingfveis. Na contramao desse per-
curso antropolégico consolidado na cultura, veremos
os heterénimos Alberto Caeiro e Alvaro de Campos
tecerem os fios de uma poética, que busca restaurar o
estado deinfancia e de presencga, enquanto olhar e modo
de enunciacio dos fend6menos.

Podemos dizer que, essencialmente, o ser poeta, re-
toma no seu fazer as origens ancestrais do homem, mis-
turando os atributos conferidos aos primeiros feiticei-
ros, através de rituais, proferindo palavras magicas, res-
ponsaveis pela manipulagdo das forgas do desconheci-
do, tentando domar a natureza e influenciar o destino.
Os primeiros feiticeiros foram criadores de poesia, uma
linguagem ritmada que articulava saberes, crengas, bus-
cando poder sobre os fenébmenos e acontecimentos.
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Essa dimensao do ser poeta, nas idades pristinas, per-
manece, mesmo na modernidade dessacralizada, ele
mantém esse atributo de transcender o imediato e lan-
¢ar o homem em abismo, demolindo mundos e erguen-
do outros. O poeta, igualmente transcende a sua histo-
ria individual, o mundo dado, com seus chamados e
subversGes do estado de infancia, e vai buscar no seu
inconsciente individual e no coletivo o equilibrio per-
dido. E préprio do eu em estado lirico essa busca da
Idade de Ouro, tanto na histéria da evolucao humana,
como pessoal, que antecede a queda, do estado de in-
fancia no discurso, de que fala Abamben (2005), ou a
queda mitica, como nos mitos de Adao, no Velho Tes-
tamento e Prometeu, na Mitologia Grega.

E préprio do poeta, imbuido de seus atributos sen-
siveis, emitindo alertas, tentar escapar ao que Heidegger
(2005, p. 178-188) chama “medianidade”, fruto do ser-
com, em que a propria presen¢a dos outros nos deter-
mina existencialmente: “Nas ocupagdes com o mundo
circundante, os outros nos vém ao encontro naquilo
que sao. Eles siao o que empreendem. [...] a pre-senca,
enquanto convivéncia cotidiana” esta “sob a tutela dos
outros” (p. 178-9), sendo-nos subtraido o ser.

Fernando Pessoa ¢ um desses magos egrégios, pot-
tadores de uma forca no dizer que consegue criar per-
sonalidades tao enfaticas, quanto diversas, eus
enunciadores que se destacam uns dos outros, atestan-
do a fragmentacao do homem moderno, que pode ser
muitos, simultaneamente.

Os heteronimos Alvaro de Campos e Alberto Caeiro,
com suas dicgdes bem acentuadas, ttm em comum o se
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despirem do mundo para poder olhar. Esse aparente
alheamento, mais do que um descompasso, mal-estar
ou estranhamento com os chamados da civilizacao, é
marcado por um entrar na pele do mundo, estado de
superficie que transcende, para algar a experiéncia e ver
com clareza, para além das ilusoes. Poderfamos dizer,
que esses eus enunciadores evaporam desejos, conse-
guem o estado perfeito que teria uma crian¢a olhando
tudo como novidade, deslumbramento, sem compro-
missos com os ditames da cultura, que comprometem a
atuacio dos sentidos.

Alvaro de Campos comega o poema “Tabacaria” com
a negacao do ser “Nao sou nada”, anulagio que mostra
a condi¢ao humana, quando o Ser se despe de suas ilu-
soes. A seguir, fala das janelas do seu quarto, ele, um
anonimo entre milhdes que ninguém sabe quem ¢, “E
se soubessem quem ¢é, o que saberiam?” O eu
enunciador declara af a inutilidade de qualquer identi-
ficagao, o homem ¢ o nada, porque ¢ figurante do gran-
de mistério, que pensa ter uma personalidade, que nao
se concretiza. Todos, no fundo, sao muito mais iguais
do que aparentam. E ai, vem a interrogacio do poeta:
“se soubessem quem ¢, o que saberiam?”. Para
Heidegger, “A tendéncia de ser-com que denominamos
de espacamento funda-se no fato de que a convivén-
cla, O ser e estar um com o outro como tal, promove a
medianidade.

Essa medianidade, designando previamente o que se pode e
deve ousar, vigia e controla toda e qualquer excec¢do que venha
impor-se. Toda primazia ¢ silenciosamente esmagada. Tudo que
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¢ ofiginario se vé, da noite para o dia, nivelado como algo de ha
muito conhecido.” (HEIDEGGER, 2005, p. 179-180)

A interroga¢ao do eu lirico, “o que saberiam?”; re-
mete criticamente a esse efeito manada, ao que Ortega
y Gasset aponta como pratica humana da repeti¢ao e
imitagdo, em que as pessoas agem impensadamente,
imitando os movimentos dos outros, assim como fa-
lam, sem refletir, por mera repeticio do que ouvem di-
zef.

Ao longo dos poemas “Tabacaria” e “O guardador
de rebanhos”,; aqui estudados, observa-se essa resistén-
cia e constantes alertas emitidos, pelos eus enunciadores,
contra os usos e crengas da cultura. Assim, Campos,
em “Tabacaria”, ainda falando do seu quarto, lanca luz
sobre a gratuidade e transitoriedade da existéncia, “Dais
para o mistério de uma rua cruzada constantemente
por gente,”. O verso apresenta a imagem poético-filo-
sofica do vazio que somos, enquanto seres
fantasmaticos, projetando-se com a ideia de Ser, um
manto protetor, de ilusdes, que vestimos para enfren-
tar a caminhada, de um ponto a outro do nada. E per-
manece o grande mistério. O eu lirico se coloca entre o
real aparente e o mistério que as coisas e seres ocultam.
“Para uma rua inacessivel a todos os pensamentos,’
porque ¢ “real”; embora traga o “mistério das coisas
por baixo das pedras e dos seres”. A rua, realidade apa-
rente, representa a negacao da possibilidade de se pen-
sar, pelo poder de imposi¢ao e agenciamento cultural
naturalizados, ganhando assim status de realidade, com
suas verdades escancaradas pela estrutura econdmica,
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crencas, sociabilidades. O deus Destino é, enfim, o
guardido das relagoes e do pensamento. “o Destino a
conduzir a carroga de tudo pela estrada do nada,”. O
deus Destino figura no imaginario conteudos ideologi-
cos para que tudo permanega como estd, anestesiando
a consciéncia e tolhendo a especulagio critica. Contra
esse sistema das verdades aparentes, se insurge o poe-
ta, transcendendo o contexto espacial opressor e
reducionista das possibilidades para alcar sua
“imensidao interior”; exprimir a “grandeza oculta, uma
profundidade”, como afirma Bachelard (2003, p. 191).
O eu enunciador desborda as fronteiras da vida, atin-
gindo a lucidez dos moribundos. “Estou hoje vencido,
como se soubesse averdade. // Estou hojelicido, como
se estivesse para mortret, // E nio tivesse mais irman-
dade com as coisas”. No leito de morte o espirito al-
canga o desprendimento das coisas, muito além do de-
sejo, ultrapassando todas as ilusdes. Mas nao ¢ neces-
saria a morte. Os eus enunciadores do poeta Fernando
Pessoa se sustentam no conhecimento zen-budista deste
mestre. Na religido budista, a alma precisa se desape-
gar, transcender as ilusdes da matéria. S6 assim deixara
de se reencarnar, enquanto individualidade, retornando
por fim ao grande oceano césmico, como uma gota de
agua que retorna ao leito oceanico, integrando-se a to-
talidade. Nos versos que se seguem, vemos a grande
dicotomia do espirito: “ Estou hoje dividido entre a
lealdade que devo // A Tabacatia do outro lado da rua,
como coisa real por fora, // E a sensacao de que tudo
¢ sonho, como coisa real por dentro.” O eu se encontra
nessa fronteira de lucidez e opacidade. O poder de
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agenciamento das coisas e acontecimentos do mundo
chamado real tenta agarrar o ser com suas tenazes. Mas
este bifurca-se, transcende, e olha com a voz intetiot,
que diz tudo nao passar de um sonho. O eu enunciador,
de Alvaro de Campos foca a amplitude, com que con-
segue enxergar a totalidade humana e fixa-la em ima-
gens unicas. Mas como pode realizar o sonho, se mui-
tos também sonham sonhos diversos? “ Ser o que pen-
sor” “Em quantas mansardas e nao-mansardas do mun-
do // Nao estdo nesta hora génios-para-si-mesmos so-
nhando?”. Para Bachelard, “A imensidio esta em nos.
Esta ligada a uma espécie de expansio de ser que a
vida refreia, que a prudéncia detém, mas que retorna
na soliddo.... A imensiddo é o movimento do homem
imével.... do devaneio tranquilo.” (2003, p. 190) E na
solidao de seu quarto que o eu lirico desse heteronimo
pessoano enxerga, metonimicamente, a amplitude do
cosmos buscando solugées para a falta de sentido do
existir. “Quantas aspiragoes altas e nobres e lucidas —,
// E quem sabe se realizaveis, // Nunca verdo a luz
do sol real nem achario ouvidos de genter”. Ha um
desencanto com o mundo, ao sentir que as boas e altas
inten¢des nao conseguem emergir, tomar espago no
mundo dos fendmenos e das coisas. Como, entdo, acre-
ditar em si e em qualquer outra coisa que venha dos
humanos? “ Crer em mim? Nio, nem em nada. // Det-
rame-me a Natureza sobre a cabeca ardente // O seu
sol, a sua chuva, o vento que me acha o cabelo”. Para o
nada que representam as agdes humanas, Campos pre-
fere os fluxos da natureza, a experiéncia direta com 0s
elementos: o fogo, representado pelo sol, o elemento
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agua, pela chuva, e o elemento ar, representado pelo
vento, que evoca sobre si, como um banho sensitivo,
aquém de qualquer obra humana ou possibilidade de
dizer o mundo. Vem dai o desencanto do poeta “Deito
tudo para o chdo, como tenho deitado a vida.” “Mas ao
menos fica a amargura do que nunca serei // A caligra-
fia rapida destes versos, // Portico partido para o Im-
possivel.” Afirma-se aqui a fragil condi¢do humana, que
se alicer¢a no discurso, e para além do discurso, na pa-
lavra poética, fundadora de mundos e tentativa deses-
perada de construir uma verdade, uma porta de passa-
gem, seja religiosa, filoséfica ou do conhecimento
empirico, com que se possa se aprumar na escuridao
dos mistérios.

O eu enunciador do heterénimo Alvaro de Campos
desconstroi qualquer esperanca de superioridade do
homem, aqui rebaixado a sua mais infima condigio:
“Nobre a0 menos no gesto largo com que atiro // A
roupa suja que sou, sem rol, pra o decurso das coisas,’
“Meu coracio é um balde despejado // Como os que
invocam espititos invocam espiritos invoco // A mim
mesmo e nao encontro nada.”. Nesse percurso simboli-
co, o programa da desconstrugao ¢ prioritario, para que
o homem agenciado pelas palavras edificadoras, ultra-
passando a ilusdo, possa abrir caminho ao estado de
imanéncia, uma postura sensitiva, que prescinde da
intermedia¢ao discursiva, como porta de entrada no
mundo. Para além do discurso, o eu litico constrdéi um
plano de imanéncia, “Chego a janela e vejo a rua com
uma nitidez absoluta” “E tudo isto me pesa como uma
condenagao ao degredo,”. O mundo chamado real ¢ um
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tipo de condenacio ao degredo, alienacio da histéria
que interfere no estado puro de ser.

Em “Tabacatia”, o eu lirico sente esse estranhamento,
entre a infancia que traz em si e 0 mundo humanizado,
“E tudo isto ¢ estrangeiro, como tudo.)” , “Talvez te-
nhas existido apenas, como um lagarto a quem cortam
o rabo // E que ¢é rabo para aquém do lagarto remexi-
damente.”. Nota-se aqui o conflito entre ser em si e ser
para o grande outro, representado pela cultura. A ima-
gem do rabo decepado que vai por si remexidamente,
flagra esse intuito de aprofundar a cisao com a cultura,
para fazer valer a natureza em si, respeitando a propen-
sao e vocagao intrinseca das coisas, seus movimentos
espontaneos, a manualidade, de que fala Heidegger,
aquém do discurso no apropriar-se das coisas, inspiran-
do-se nelas, para seu uso.

E, ai, observamos esse dilaceramento final, flagrando
a perdicio do homem, no bojo dos processos de
subjetivacdo, levados a cabo pelas estruturas de
agenciamento corporais e discursivos, de que falam
Deleuze e Guattari (2004, v1. 1). Campos encaminha o
gran finale do poema, colocando sua pretensa humani-
dade em xeque: “Fiz de mim o que nao soube, // E o
que podia fazer de mim nio o fiz. // O domind que
vesti era errado. // Conheceram-me logo por quem nao
era ¢ nao desmenti, e perdi-me.” “Quando quis tirar a
mascara, // Estava pegada a cara.” Os versos sao uma
exaltagdo aliberdade e um alerta aos que negociam sub-
jetividades com os chamados e expectativas sociais. De
tanto encenar papeis atribuidos ou por escolhas feitas
em regime liberdade aparente, regidas por uma falsa
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consciéncia, acabamos pregados na propria mentira, da
qual ndo é mais possivel, a certa altura, se desvenci-
lhar. Aos ultimos acordes desse desconcerto do mun-
do, o eu lirico rasga o véu das ilusdes, falando da tran-
sitoriedade das coisas materiais e simbolicas. “Ele dei-
xard a tabuleta, eu deixarei versos. // A certa altura
mortera a tabuleta também, e os versos [também. //
Depois de certa altura morrera a rua onde esteve a ta-
buleta, // E a lingua em que foram escritos os versos. /
/ Mottera depois o planeta girante em que tudo isto se
deu.” “E a consciéncia de que a metafisica ¢ uma
consequéncia de estar mal disposto.” Antes que um
canto de desespero, por vermos que até mesmo o nos-
so planeta oasis um dia nao passara de um deserto esté-
ril perdido no espago, sem vestigios de qualquer obra
humana, o poema ¢ um chamado, para que nos dispa-
mos das ilusdes construidas pela cultura e construa-
mos um plano de imanéncia sabendo ouvir, antes de
tudo, o nosso corpo, e suas interagdes com a natureza,
fonte de toda a sabedoria.

Por seu turno, no poema “O Guardador de Reba-
nhos”, o heteronimo Alberto Caeiro fala com muita
sensibilidade dessa entrega do espirito aos fluxos da
natureza, guardando a pureza e sabedoria dos pastores
de ovelhas. “Minha mao é como um pastot, // Conhe-
ce o vento e o sol // E anda pela mio das Esta¢des //
A seguir e a olhar. // Toda a paz da Natureza sem gen-
te // Vem sentar-se a meu lado,”. Essa imagem da paz
que se senta a lado do eu enunciador torna-se um sim-
bolo de ultrapassagem das ilusdes humanas. Represen-
ta esse despojar-se dos desejos, num processo de
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transcendéncia, para poder ser simples, irmao das coi-
sas que se calam, e se entregam a apenas ser. “Mas eu
fico triste como um poér de sol/” “Mas minha tristeza é
sossego” “Nao tenho ambicoes nem desejos // Ser poeta
niao é uma ambicao minha // E 2 minha maneira de
estar sozinho.” A poesia acompanha esse processo de
transcendéncia, no sentido zen-budista, de suplantar os
desejos, silenciar o espirito, para possibilitar o contato
intimo com as coisas e fenomenos. A atitude do poeta,
aqui, ¢ tentar dizer o indizivel, refundar o idioma, para
poder mudar os homens. Esta ¢ sua aciao politica. Se
nao a tivesse, guardaria o silencio dos ascetas, ou se
somaria as massas, € seria mais um, igualmente silenci-
ado. Essa ¢ a dicotomia que Caeiro enfrenta, propor o
recolhimento e, no entanto, falar renovado, proferir
palavras com um novo impeto e frescor, como se bro-
tassem do oraculo. José Gil (2000, p.17-8) argumenta
que “A obra de Caeiro encontra-se com o olhar do pri-
meiro homem, mas apos a constru¢ao e a destruicao
das civilizagoes que se sucederam na Europa |..] ela é
o resultado espontaneo de todo esse processo, reencon-
trando a visao da infancia e a da aurora da humanida-
de..”, mas com sutilezas de carater especulativo. Gil
faz essa ressalva, sobre o tom especulativo que, entre-
tanto, nao vemos. Em Campos, constatamos essas “su-
tilezas especulativas”, mas, Caeiro mantém uma dis-
tancia com o mundo, estabelecendo um fora conceitual,
que ¢ o propulsor de uma nova dizibilidade. Trata-se
de um dentro, que prenuncia um fora, sem o qual seria
s6 siléncio. Ele vai ao principio, ao processo primordial
de autoconstru¢ao humana, empreendido pelos nossos
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ancestrais, através do ritmar dos signos linguisticos,
visando a organizar o trabalho, assim como se comuni-
car com as forgas ocultas, com que vai a0s poucos cons-
truindo seus mitos e a si mesmo como homem. Esse ¢
o elo ancestral, que religa os poetas ao longo do tempo,
com as origens. Nao importa que estejamos na era do
racionalismo. O falar com autoridade, desentranhando
os mistérios, que reportam a infancia, aos primeiros
homens, esta na génese do ser poeta, no calibre de po-
etas como Pessoa, que sdo capazes de ser instrumento
para versos como: “Meu olhar é nitido como um giras-
sol” “ E o que vejo a cada momento // E aquilo que
nunca antes eu tinha visto, // E eu sei dar por isso
muito bem... // Sei ter o pasmo essencial // Que tem
uma ctrianga se, ao nascet, // Reparasse que nascera
deveras... // Sinto-me nascido a cada momento // Para
a eterna novidade do mundo..” Essa é uma proposta
tedrica e existencial, para aqueles que se propdem ao
oficio de poeta, assim como aos simples leitores, como
um 7odus vivendi, que possa reinstaurar a inocéncia per-
dida, recolocar o homem no caminho de sua humani-
dade. Pelo lado tedrico, temos ainda a acrescentar o
fato de que o percurso criativo de Caeiro se estabelece
como contraponto a toda a poesia exclamativa, artifici-
osa, que busca frases de efeito, que muitas vezes nao
vao além da reconfiguragio de metaforas gastas, em
conformacodes formalistas. Filosoficamente, notamos
nos heteronimos, apesar de um teor especulativo em
Campos, um processo de imersao budista no universo,
para fazé-lo falar de forma renovada, procurando ree-
ducar o homem desvairado do nosso tempo, em busca
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do equilibrio perdido, um estado de presenc¢a, num per-
manente aqui e agora.

Dando sequéncia a essa elocugao poética, que colo-
ca o autor entre os maiores genios artisticos da huma-
nidade, em todos os tempos, Caeiro aporta uma nova
maneira de se debrucar sobre o mundo, buscando al-
canc¢a-lo com os sentidos, “Creio no mundo como num
malmequet, // Porque o vejo. Mas nao penso nele //
Porque pensar é nio compreender..” “Pensar ¢é estar
doente dos olhos)” “Eu nao tenho filosofia: tenho sen-
tidos” “Amar é a eterna inocéncia, // E a Unica inocén-
cia ndao pensar..”Ha metaffsica bastante em nao pensar
em nada.” “Quem estd a0 sol e fecha os olhos, // Co-
me¢a a nio saber o que é o sol // E a pensar muitas
cousas cheias de calor. // Mas abre os olhos e vé o sol,
// E ja nao pode pensar em nada, // Porque a luz do
sol vale mais que os pensamentos // De todos os fil6-
sofos e de todos os poetas.”. Observa-se, nesses ver-
sos, a proposta de negacao da especulaciao, da
racionalidade. Caciro adota o método da intuicio sen-
sivel, em que os objetos, como fala Garcia Morente
(1930, p. 48-9), “se oferecem aos sentidos, ... nos sao
imediatamente dados”. O tratamento imanente dado a
essa intuigao, em Caeiro, entretanto, nao segue a trilha
cartesiana, de adentrar os conceitos, tentando lancar
luz sobre eles, tendo como horizonte de especulagido o
mundo real, mas a imanéncia se reduz ao fruir
intramundano, anterior a qualquer especulagao. Os ob-
jetos e fendmenos se bastam por si mesmos, “Sejamos
simples e calmos, // Como os regatos ¢ as arvores, //
E Deus amar-nos-a fazendo de nds // Belos como as
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arvores e os regatos, // E dar-nos-a verdor na sua ptima-
vera, //E um rio aonde ir ter quando acabemosl...”.
Essa imagem relembra o oceano césmico do budismo,
a gota d’agua insignificante, que somos, retornando fi-
nalmente ao seu ber¢o, em que tudo, finalmente, sera a
quietude eterna. Cumpre ressaltar que o eu enunciador
cai numa contradi¢ao ao propor transcender o mundo
das ideias, dos a priori, para ficar a s6s com o mundo, e
rasga esse véu etéreo de sensitividade, reintroduzindo
a ideia gasta de deus. No que se segue, retoma o per-
curso da sensitividade para nos dar a verdadeira busso-
la, a palavra magica: “desaprender”. “O essencial ¢ sa-
ber ver, // Saber ver sem estar a pensat, // Saber ver
quando se vé, // E nem pensar quando se vé // Nem
ver quando se pensa. // Mas isso (tristes de nos que
trazemos a alma vestidal), // Isso exige um estudo pro-
fundo, // Uma aprendizagem de desaprender”. O mun-
do encontra-se tao saturado de ideias que levaram o
homem para uma transcendéncia manipulada pelos apa-
ratos ideoldgicos, e a cartografia a seguir, setia o esque-
cimento para retomar, da infancia individual e enquan-
to espécie, dando pistas para um mundo renascido, ao
sabor de imagens poéticas de carater fundador de no-
vos estados de ser. E aqui concluo com o siléncio, por-
que Caeiro é bem mais importante. Fiquemos com suas
borboletas: “As cousas sio o unico sentido oculto das
cousas.” “Passa uma borboleta por diante de mim // E
pela primeira vez no Universo eu reparo // Que as bot-
boletas nio tém cor nem movimento, // Assim com as
flores nao tém perfume nem cot. // A cor é que tem
cor nas asas da borboleta, // No movimento da bor-
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boleta 0 movimento ¢ que se move, // O perfume é
que tem perfume no perfume da flor. // A borboleta é
apenas borboleta // E a flor ¢ apenas flor.”
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