Cid Seixas e Adriano Eysen
(Org.)

ORPHEU
EM PESSOA

da

<8 -7

Y
-/
e

e-book.br

EDITORA UNIVERSITARIA
DO LIVRO DIGITAL

3
o
£
aQ
S
o
o
)
o
o
T
°
S
2
X
o
o
2
[]
o
£
(o]
Q
S
5
0
2



O centenario da revis-
ta Orpheu permitiu-nos
2015, a histéria de uma pu-
blicacao de apenas dois

numeros, formada por jo-
vens rapazes. Nao obs-
tante asua brevidade, Or-
pheu, fez com que a lite-
ratura escrita em portu-
gués, e nomeadamente a
poesia portuguesa, nao
mais voltasse a ser a mes-
ma.

Essa e outras questoes,
sobre uma geragao que
teve como centro cons-
telar o poeta Fernando
Pessoa, sao tratadas nes-
te livro que é uma reuniao
de alguns trabalhos apre-
sentados ao Sivposio INTER-
NACIONAL 100 ANOS DA REVISTA
ORPHEU: FERNANDO PESSOA E
As PoETicas DA MODERNIDADE.

D adl DA0O (E d oLl
res que apresentam dife-
rentes enfoques dos te-
mas abordados.




Fernando Pessoa:
A poética da modernidade
e a negacao do fim entrépico

Audemaro Taranto Goulart
PUC Minas

Comeg¢o com uma afirmac¢ao que ¢ Obvia para nos,
admiradores e estudiosos da literatura: a de que o texto
literario se renova a cada leitura que se faca dele ao
longo do tempo. Realmente, o leitor sempre se surpre-
ende quando, ao reler uma obra literaria, descobre no-
vos sentidos, novas sugestoes, novas realidades e ou-
tros mundos.

Para respaldar a afirmacio, cito um comentario de
Bakhtin, quando o filésofo e pensador russo, tedrico
da linguagem e das artes, afirma em sua Estéica da cria-
¢do verbal nada menos do que isso:

A sobrevivéncia deuma grande obra nas épocas que lhe
sucedem, proximas e distantes, parece, como estava dizendo,
um paradoxo. No processo de sua vida péstuma, a obra se
enriquece de novos significados, de um novo sentido; a obra
parece superara si mesma, superaro que era na época de sua
criacdo. Pode-sedizer que nem sequer Shakespeare, nem seus
contemporaneos, conheciam o “grande Shakespeare” que
conhecemos hoje. F impossivel fazer o nosso Shakespeare
entrar na época elisabetana. Bielinski, emseu tempo, declara-
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va que cada época sempre descobre algo novo nas grandes
obras do passado. O que dizer disto? Fazemos acréscimos a
obra de um Shakespeare? Introduzimos-lhe algo que nio
havia, modernizamo-lo, desnaturamo-lo? Modernizar e
desnaturar, sempre o fizeram e o fardo ainda. Nao foi a custa
disso que Shakespeare cresceu. Cresceu a custa do que real-
mente se encontrava e se encontraem sua obra, mas que nem
ele nem seus contemporaneos podiam, lucidamente, perce-
ber eavaliarno contexto cultural daépoca. (Bakhtin, 1992,
p.365).

Pode parecer surpreendente a afirmagao mas é pre-
ciso lembrar que a obra literaria é, de fato, algo misteri-
oso, indecifravel na sua totalidade e, por isso mesmo,
surpreendente. E isso ocorre porque a obra literaria tem
uma matéria-prima que ¢ o berco e a origem do seu
mistério: essa matéria-prima ¢é a linguagem. Para verifi-
car esse outro estatuto enigmatico e misterioso, atente-
se para o arranjo constitutivo da lingua, o objeto que
opera esse “milagre”. Vejam-se, portanto, as trés con-
di¢oes que fornecem uma defini¢io operacional de lin-
gua: 1) E constituida por um nimero finito de elemen-
tos: os fonemas e os morfemas. 2) Esses elementos com-
binam-se através de leis que também operam num na-
mero finito de possibilidades. 3) O resultado desse
“jogo” mostra, surpreendentemente, um desempenho
infinito. E isso é misterioso e surpreendente: como ¢
que algo marcado por possibilidades limitadas — o ni-
mero finito de elementos e o numero finito de possi-
veis combinagdes — pode ter um desempenho infinito,
que nio cessa nunca, fluindo ao longo dos séculos?
Alias, lembre-se que esse ¢ também o mistério da musi-
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ca, quando se considera que as notas que a constituem
apresentam-se em numero finito, e elas se combinam
também num numero finito de possibilidades e, surpre-
endentemente, oferecem um resultado com um nuame-
ro infinito de criacGes.

Faco essa introducdo para dizer do também misteri-
oso e surpreendente universo que contorna a obra de
Fernando Pessoa. Lembro aqui o seu primeiro livro —
Mensagem — alias unico livro publicado em vida do poe-
ta, porque vejo nele um mundo de grandezas: grande-
zas humanas, miticas, espaciais. L4 estao, por exemplo,
a grandeza mitica de Ulisses, a grandeza histérica do
conde D. Henrique, que marca o nascedouro da nagao
portuguesa, e a daquele que reuniu a historia e o mito,
El-rei D. Sebastido, assim como a grandeza utopica de
um insuperavel Quinto Império.

Mas por que destaco esse tema da grandezar Isso
poderia ser respondido de forma simples com a afirma-
¢ao de que tudo decorre do sentimento de grandiosidade
que imanta o universo criativo de Pessoa, o que tem a
ver com mecanismos sutis, enraizados no interior do
poeta, poderia dizer, com as chamadas formas inarticu-
ladas que habitam o inconsciente e que se articulam no
fazimento da obra, ecoando e evocando avatares de que,
muitas vezes, nem suspeitamos que nos atingem. E es-
ses avatares ¢ que sdao recolhidos para a construcao de
um texto, de uma obra. Ouso mesmo dizer que tais
mecanismos tém uma funcio de fazer frente a nossa
precariedade como seres transitorios e imperfeitos. Se-
riam, no fundo, gestos de defesa que, a exemplo do que
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Bakhtin disse de Shakespeare, sempre estiveram 14, na
obra de Pessoa, a espera de uma oportunidade de emer-
girem.

Por isso também digo que, na obra pessoana, ha mais
do que o desejo de engrandecimento que o poeta quer
atribuir a sua patria e a sua gente. Ocorre ali algo que
s6 o misterioso universo da linguagem e da obra litera-
ria poderia propiciar, e que eu traduziria como uma es-
pécie de mecanismo que quer se contrapor ao lamento
das perdas humanas, ao inevitavel enfraquecimento de
que somos vitimas, enfim, ao também inexoravel cami-
nhar do ser humano para o seu desaparecimento, para a
sua extingdo. F essa a mensagem que os poemas pare-
cem nos trazer. Uma forma de superar a precariedade
que nos constitui como sujeitos humanos e que nos
marca como seres para a morte.

Mas de onde retiro tudo isso? Posso dizer que tais
reflexdes se originam de um Spdtzeit. Este ¢ um termo
alemao formado pela jun¢ao da palavra Spdt, que signi-
fica “tarde” e Zest, que significa “tempo”. Desse modo,
pode-se dizer que o spatzeit seria algo como “o dltimo
periodo”, um conceito que, segundo o professor suico
Walter Moser, ja adquiriu um status historiografico, dai
que se possa traduzir o conceito como uma ‘“‘época
tardia” ou um “tempo que chega tarde”.

E possivel aproximar o Spdtzeit de um sistema cos-
mico fechado que evolui segundo a lei da entropia,
conceito que, em linhas gerais, pode ser definido como
a organizacao de um sistema cuja variacio termodina-
mica ¢ medida pelo calor trocado entre o sistema e seu
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exterior. Essa troca resulta numa progressiva perda de
energia, o que pode ser comprovada com a observagao
de um modelo natural, como ¢ o planeta Terra, origina-
do de uma nuvem de gases e poeira que se contraiu,
formando grandes agrupamentos de particulas de gelo
e rocha. A medida que as particulas de rocha se choca-
vam, eram imantadas por uma radioatividade que pro-
duzia forte calor o que levou o planeta a transformar-
se numa grande bola incandescente de lava. Com o
passar de bilhoes de anos, essa bola comegou a perder
calor para o espago, numa troca que levou o planeta a
um progressivo resfriamento. Tal resfriamento continua,
encaminhando a terra, inexoravelmente, 2 um fim
entropico.

E por isso que Moser esclarece que a “energia se
perde, os recursos se consomem e, consequentemente,
diminuem; o tamanho das criaturas que esse sistema ¢é
capaz de produzir vai diminuindo, a forga criadora dos
humanos se enfraquece” (Moser, 1999, p. 34), dai a afir-
mag¢ao de que os humanos siao aqueles que chegam
tarde a um sistema que vai encolhendo. Por esse moti-
vo, 0 sujeito “vive na consciéncia de uma perda
irreparavel, sente muitas vezes nostalgia de um passa-
do grandioso e heroico” (Moser, 1999, p. 35),

Essa imposi¢ao da diminuicao da energia nos reme-
te a0 mito, mostrando como no passado tudo exibia
uma energia muito maior, o que se manifestava até
mesmo no tamanho dos individuos. E o que Moser
mostra quando se refere ao naturalista Buffon, para quem
“as ossadas dos mamutes, encontradas nas regides fri-
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as, sao testemunhas de um clima mais quente no passa-
do, o que teria permitido a natureza criar espécies ani-
mais maiores que as do tempo presente” (Moser, 1999,
p. 35).

Nesse sentido, ¢é interessante ver como a nostalgia
dos humanos vai em busca de um conforto que pode
ser encontrado na mitologia, numa espécie de lembran-
¢a dos tempos em que os herdis eram enormes. Junito
Brandao, no volume III de sua M:tologia grega, lembra
que Héracles exibia uma anomalia de possuir trés filei-
ras de dentes e uma altura de mais de trés metros. A
isso, Brandao ajunta as informagoes de que “a altura,
ou melhor, “a altitude” de Aquiles era de cinco metros
e noventa e quatro centimetros ! Os ossos de Orestes
encontrados em Tégea permitem atribuir-lhe uma esta-
tura de quatro metros e sessenta e dois centimetros
(Herdd. 1,68). E, ao lado desses “pincaros heroicos”,
poder-se-iam alinhar igualmente Teseu, Pélops,
Aristbmaco, Oto, Orion (Brandao, 1993, p. 54).

E por isso que falei no mundo de grandezas huma-
nas, miticas, espaciais no livto Mensagers de Fernando
Pessoa. Ao celebrar sua patria e os herdis que lhe de-
ram uma dimensao histérica, o poeta aciona seus
avatares miticos e da uma plenitude de tamanhos que
traduzem seu desejo de exaltacao da gente portuguesa.
Essa linha de leitura do livto de Pessoa, com toda cer-
teza, nao foi bem reconhecida por seus contemporane-
os, mas, repetindo o que Bakhtin disse de Shakespeare,
o texto de Pessoa “cresceu a custa do que realmente se
encontrava e se encontra’ nele, e também nio pode ser
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lucidamente avaliado naquela sua época. E isso que
pretendo mostrar com umas poucas consideragdes so-
bre alguns poemas de Mensagem, inclusive para mostrar
que estamos todos envolvidos num auténtico SpatZeit.

Comego, entio, essas consideragdes, tomando o po-
ema D. Sebastido:

D. SEBASTTIAO

Sperai! Cahi no areal e na hora adversa

Que Deus concede aos seus

Para o intervallo em que esteja a alma immersa
Em sonhos que sao Deus.

Que importa o areal e a morte ¢ a desventura
Se com Deus me guardei?

E O gue en me sonhei que eterno dura,

E Esse que regressarei.

(Pessoa, 1995, p. 84)

Veja-se que o poema, ao tomar a figura do lendario
rei D. Sebastido, eleva-o a uma dimensao transcenden-
te, mitica, promovendo uma identificagdo do monarca
com a divindade, um estado que desdenha o transitorio
e o precario da vida terrena, pois isso ja nado mais im-
porta. i essa perspectiva que promete o regresso de D.
Sebastiao nao mais como o individuo que seus con-
temporaneos conheceram mas como um ser superior,
miraculoso, pronto para erigir o Quinto Império. Ve-
jam-se as grandezas ai presentes.

Passo, entdo, ao exame de:



I I
O QUINTO IMPERIO

Triste de quem vive em casa,
Contente com o seu lar,

Sem que um sonho, no erguer de asa,
Faga até mais rubra a brasa

Da lareira a abandonar!

Triste de quem ¢ feliz!
Vive porque a vida dura,
Nada na alma lhe diz
Mais que a licio da raig —
Ter por vida a sepultura.

Eras sobre eras se somem
No tempo que em eras vem.
Ser descontente ¢ ser homenm.
Que as forcas cegas se domem
Pela visao que a alma tem!

E assim, passados os quatro
Tempos do ser que sonhou,
A terra serd theatro

Do dia claro, que no atro
Da erma noite comecon.

Grecia, Roma, Cristandade,
Europa — os guatro se vao
Para onde vae toda edade.
Quem vem viver a verdade
Que morren D. Sebastiao?
(Pessoa, 1995, p. 84)
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Esse poema ¢ bem uma amostra de como se digladiam
os paradoxais sentimentos e vontades do ser humano.
Sua mensagem ¢ como que uma exortacio que se faz
ao homem, no sentido de que ele encontre uma
espiritualidade que o leve a uma transcendéncia, mas
uma transcendéncia que pode se dar no mundo mesmo
em que ele vive. Para tanto, basta ter a vontade de so-
nhar, de imaginar-se diante de um desafio que a prépria
vida lhe oferece. E, pois, como se pode ver, uma exor-
tacdo a grandeza, a superagao dos limites tal como se
pode ver na hybris grega, modo como o ser humano ha
de incidir no desfiladeiro radical da coragem e da cren-
¢a num outro tipo de vida.

O poema propoe esse exercicio incitando ao aban-
dono de uma vida que se contenta com coisas insignifi-
cantes como o pseudo prazer do estar em casa, no acon-
chego da lareira. Essa enganosa felicidade mal é enten-
dida por quantos vivem sem a grandeza do sonho, mal
sabendo que sua vida ¢ tdo-somente a sua sepultura.
Dai que o sujeito poético advirta que ser descontente é
a indole e o instinto natural do homem e a superagao
disso s6 pode vir da grandiosidade da alma. O espirito
do homem, certamente, hia de conduzi-lo ao triunfo de
uma vida nova, de um mundo novo, tal como o sonha-
do Quinto Império, em que espiritualidade e sonho se
organizam para trazer uma nova idade, superior aquela
que viveram Grécia, Roma, a Cristandade e a Europa.
Para que isso acontega, ¢ suficiente acreditar no sonho
e na verdade pelos quais morreu D. Sebastido. Mais uma
vez, af esta o registro da exaltacido da grandeza mitica,
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humana e espiritual que Pessoa acalentou no seu fazer
poético.

Tomo, agora, o segundo poema do profetismo, o sin-
gular “Antonio Vieira”.

ANTONIO VIEIRA

O céu strella o azul e tem grandeza
Este, que teve a fama e a gloria tem,
Imperador da lingna portugnesa,
Foi-nos um céu tambem.

No immenso espaco seu de meditar,
Constellado de forma e de visio,

Surge, prenuncio claro do lnar,
El-Rei D. Sebastido.

Mas ndo, nao é luar: ¢ luz e ethereo,
E um dia: ¢, no cén amplo de deseo,
A madrugada irreal do Quinto Imperio
Doira as margens do Tepo.

(Pessoa, 1995, p. 86)

Nesses versos, a figura do grande jesuita se estabe-
lece através de metaforas solenes, vale dizer, grandio-
sas, como a que se vé na primeira estrofe, onde Vieira
surge como o céu de Portugal:

No anuncio visionario, Vieira ndo apenas evoca a
figura clara e estelar de D. Sebastido mas, sobretudo, a
do Quinto Império, uma das constru¢des mais ousadas
e também mais belas da pena do jesuita (Um critico
chegou a dizer que Portugal, hoje, mais que nunca, ne-
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cessita de um outro Padre Vieira para aprender a acre-
ditar no futuro). Essa dimensao do Quinto Império tal-
vez seja, tanto em Vieira quanto em Pessoa, uma das
mais grandiosas imagens que se atribuiu a0 mundo por-
tugués, talvez apenas superada pelas miraculosas cons-
trugoes camonianas em Os Lusiadas, dai que, a madru-
gada irreal do Quinto Império doure o Tejo, ou seja,
Portugal.

Destaco agora um dos poemas mais significativos
do livro porque nele se faz presente a evocagao do po-
derio portugués no dominio dos mares (nao se esqueca
de que a epigrafe da segunda parte, onde esta o poema
¢, justamente, “Possessio Maris” - A posse dos mares),
e nesse dominio dos mares explode o mito de D. Se-
bastido que ganhou notavel projecio, como se vé no
poema abaixo:

A ULTIMA NAU

Levando a bordo EFRei D. Sebastido,
E erguendo, como um nome, alto o penddo
Do Império,

VFoi-se a siltima nau, ao sol aziago

Ermay, e entre choros de ancia e de presago
Mistério.

Nao volton mais. A que ilha indescoberta
Aportou? Voltari da sorte incerta

Que teve?

Deus gnarda o corpo e a forma do futuro,
Mas Sua lug; projecta-o, sonho escuro

E breve.
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Ab, quanto mais ao povo a alma falta,

Mais a minha alma atlantica se exalta

E entorna,

E em mim, num mar que ndo tem tempo ou spaco,
Vejo entre a cerracdo ten vulto bago

Que torna.

Nao sei a hora, mas sei que ha a hora,
Demore-a Deus, chame-lhe a alma embora
Mysterio.
Surges ao sol em mim, e a névoa finda:
A mesma, e trazes o pendao ainda
Do Império.

(Pessoa, 1995, p. 82)

O poema produz um movimento de ida e volta, na
medida em que projeta o destino do rei, rumo ao seu
desaparecimento. O pendao do império, metafora niti-
da da grandiosidade portuguesa, nao sucumbe ao azia-
go e tragico final da batalha da qual D. Sebastido nao
retornou. F interessante verificar como o sujeito poéti-
co formula algumas perguntas que procuram saber do
rei. Mas sdao simples perguntas retéricas, espécie de
antitese para a gloriosa sintese que vem a seguif, o que
esta anunciado na alma atlantica do sujeito poético,
alma que sobreleva a tudo e que entorna, transborda,
dada a sua inabarcavel dimensdo. E isso traz a certeza
da volta do rei — “Nao sei a hora, mas sei que ha a
hora” — que rompera a névoa com que o tempo dos
homens chega a nublar a terra, o que esta marcado com
a metafora-simbolo do poema que vem fechar o texto,
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indicando que o rei traz o pendao do Império, ou seja,
faz Portugal reerguer-se.

Para finalizar essas consideragdes, tomo dois poe-
mas que me parecem exemplares para falar da repre-
sentacdo mitica e da grandeza de Portugal e de seus
filhos. Trata-se de “Ferndo de Magalhaes” e “Ascensao
de Vasco da Gama”, poemas que focalizam dois gran-
des navegadores lusitanos e que, por isso mesmo, estao
situados na segunda parte do livro Mensagem, parte que,
significativamente, intitula-se “Mar Portuguez”.

FERNAO DE MAGALHAES
No valle clareia uma fogueira.
Uma danga sacode a terra inteira.
E sombras disformes e descompostas
Em clares negros do valle vao
Subitamente pelas encostas,

Indo perder-se na escuridao.

De quem é a danca que a noite aterra?
Sao os Titans, os filhos da Terra,
Que dancam da morte do marinbeiro
Que quiz cingir o materno vulto —
Cingil-o, dos homens, o primeiro —,
Na praia ao longe por fim sepulto.

Dangam, nem sabem que a alma ousada
Do morto ainda commanda a armada,
Pulso sem corpo ao leme a guiar

As nans no resto do fim do espago:

Qe até ausente sonbe cercar

A terra inteira com sen abrago.
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Violon a Terra. Mas elles nao
O sabem, ¢ dancam na solidao;
E sombras disformes e descompostas,
Indo perder-se nos horizontes,
Galgam do valle pelas encostas
Dos mudos montes.

(Pessoa, 1995, p. 81)

Para dar conta da presen¢a do componente mitico,
contornado num perfil de grandeza colossal, chamo a
aten¢do para a presenc¢a dos Titas.

O poema exalta a figura de Fernao de Magalhaes, o
lendario navegante que comandou a expedi¢do mariti-
ma em sua primeira grande viagem de circum-navega-
¢do ao globo. Anuncia-se uma espécie de celebragio
realizada pelos Titas, festejando a morte do herdi-ma-
rinheiro. No confronto que entio se estabelece, os gi-
gantes nao conseguem alcangar a verdade de que a fi-
gura do navegante é imortal e sobrevive na alma ousa-
da “Do morto [que] ainda commanda a armada, / Pul-
so sem corpo ao leme a guiar”.

Destaque-se no poema a configuracao mitica,
marcada na presenca das figuras dos Titas, seres mons-
truosos nascidos da unido de Geia, a Terra, e seu filho
Urano, o Céu. Eram eles tao disformes que, mal nasci-
am, Urano os encerrava nas profundezas da Terra. Essa
condigdo ¢ que me parece estabelecer um contraste entre
humano e nao-humano, responsavel pela proje¢ao que
o poema realiza para promover a reden¢ao das figuras
lendarias, vale dizer, figuras mitificadas, de herdis por-
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tugueses. Desse modo, quero lembrar a significagao que
adquirem os seres nascidos da Terra. Segundo as obser-
vagoes do antropologo Lévi-Strauss (1973, p. 249), tais
seres configuram-se como disformes justamente por-
que sempre apresentam defeitos fisicos, o que se expli-
ca pelo fato de a saida do seio da Terra, no momento
do nascimento, fazer-se de forma tio dolorosa que é
impossivel eles ndo sofrerem lesdes e aleijoes. Desse
modo, de acordo com as referéncias da mitologia, os
monstros sempre se caracterizam como seres ctonicos,
ou seja, nascidos da Terra e, portanto, de natureza com-
pletamente diversa do ser humano. Seria oportuno tam-
bém lembrar a figura emblematica do gigante Adamastor,
0’ Os Lusiadas, que, ao se apresentar ao Gama, anuncia-
se, dizendo: “Fui dos filhos aspérrimos da Terra, / Qual
Encélado, Egeu e o Centimano” (1970, p. 1252) Note-
se a pertinéncia com que Camdes fala do Adamastor
como um “dos filhos aspérrimos da Terra”.

Como se pode deduzir, essa diferenca entre huma-
nos e nao-humanos ¢ a razao pela qual os Titas nao
conseguem se dar conta da imortalidade do herdi-
navegante, aquele “Que até ausente soube cercar / a
terra inteira com seu abrago” (PESSOA, 1997, p. 55).
Afinal, ¢ imensa a diferenc¢a entre um ser, originado na
divindade, o homem, e um que se produz nas entra-
nhas da Terra.

Pois ¢, exatamente, essa dimensao opositiva que da
margem a criagdo de um poema exemplar, como o “As-
censiao de Vasco da Gama”.
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ASCENSAO DE VASCO DA GAMA

Os Deuses da tormenta e os gigantes da terra
Suspendem de repente o odio da sua guerra

E pasmam. Pelo valle onde se ascende aos céns
Surge um silencio, e vae, da nevoa ondeando os véus,
Primeiro um movimento e depois um assombro.
Ladeiam-o. ao durar, os medos, hombro a hombro.
E ao longe o rastro ruge em nuvens e claroes

Em baixo, onde a terra é o pastor gela, e a flauta

Cabe-lhe, e em extase vé, a luz de mil trovies,

O céu abrir o abysmo a alma do Argonanta.
(Pessoa, 1995, p. 81)

Como se pode perceber, ha no poema uma conjun-
¢ao de mitos, marcada em tracos bastante caracteristi-
cos: a luta entre os deuses olimpicos (os deuses da tor-
menta) e os Titas, a chamada Titanomaquia, a figura
do Argonauta, que identifica Vasco da Gama, ¢ a pro-
pria ascensdao do navegante, que se faz num plano mitico
e divinatorio. Nessas condigdes, observa-se a predomi-
nancia religiosa, uma vez que o poema abre-se em trés
niveis: o dos Titas, o dos deuses da tormenta, que eram
superiores, e o do céu que acolhe a alma do Argonauta.
Para por em relevo essa supremacia do divino cristdao, o
eu poético compde um cenario que se abre a moda de
um espetaculo audiovisual impressionante, como se
pode perceber pelo fato de a ascensio do herdi levar,
inclusive, a suspensdao da guerra entre gigantes e deu-
ses que pasmam ante a grandiosidade do que se lhes da
a ver. Inicialmente, faz-se o siléncio para receber, por
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entre a névoa, ondeando os véus, o assombro que ¢ a
ascensio que comega a projetar-se. Esse espetaculo,
marcado pela conjuncdo sonora (siléncio) e visual (né-
voa/véus), vai prodigalizar-se no rastro que ruge em
nuvens e clardes (novamente, tém-se as dimensoes so-
nora e visual), provocando outro éxtase, agora o do
pastor na terra. E nesse momento grandioso que o po-
ema se fecha. E quando o pastor, gelado e extatico, vé
“O céu abrir o abysmo a alma do Argonauta”.

Tem-se, assim, nada menos que quatro niveis em
que se processa o poema: o dos filhos da Terra (os seres
cténicos), o dos deuses olimpicos, o dos humanos e o
divino-cristio. Como se viu no poema anterior (Fernio
de Magalhaes), o ser humano se sobrepde ao ser ctonico
pela possibilidade da redengdo. Assim, o nivel dos deu-
ses olimpicos também ndo tera como sobrepor-se ao
humano. Por esse motivo ¢ que todos param extaticos
e perplexos quando se da a ascensao de Vasco da Gama,
o herdi que se projeta no abismo do céu.

Estes sio alguns modos de ler as mensagens de Men-
sagem, obra que trabalha as dimensées do tempo para
fazer ecoar um mundo mitico que, ao fim, ¢ um mundo
espiritual, onde os herdis e os antepassados ilustres ofe-
recem-se como exemplos para a redenc¢ao de sua patria
e de sua gente. E em tudo isso, sobreleva-se a grandeza
que funciona como linha de forca dos poemas, produ-
zida numa dimensao mitica que atua no sentido de ace-
nar como uma compensagao ao Spdrzeir dos humanos.
Afinal, estamos imersos em um mundo que vai, gradu-
almente, perdendo a forga e nds, habitantes desse mun-
do, também vamos definhando quando nos compara-
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mos aos grandes seres que nos antecederam séculos e
séculos atras. Chegamos tarde a essa morada nossa e
quando cultuamos os seres do passado mitico sentimos
uma espécie de conforto espiritual, uma memoria
reveladora da nossa espécie, o que nos faz sentir que,
ao final, ainda temos forgas suficientes para enfrentar
os desafios de um mundo que caminha para o seu fim
entropico. E Fernando Pessoa retratou isso, admiravel-
mente, na sua Mensagem.
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