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ORPHEU

Vi _F DA

O centenario da revis-
ta Orpheu permitiu-nos
revisitar, neste ano de
2015, a histéria de uma pu-

blicacao de apenas dois
numeros, formada por jo-

vens rapazes. Nao obs-
tante a sua brevidade, Or-
pheu, fez com que a lite-
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gués, e nomeadamente a
poesia portuguesa, nao

ma.

Essa e outras questoes,
sobre uma geragao que
teve como centro cons-
telar o poeta Fernando
Pessoa, sao tratadas nes-
te livro que é uma reuniao
de alguns trabalhos apre-
sentados ao Simposio INTER-
NACIONAL 100 ANOS DA REVISTA
ORPHEU: FERNANDO PESSOA E
As PoETicas DA MODERNIDADE.

Sao ao todo dez auto-
res que apresentam dife-
rentes enfoques dos te-
mas abordados.




A lirica da auséncia em Alvaro de
Campos e Mario de Sa Carneiro

Adriano Eysen
Universidade Estadualda Bahia

Os poemas de Fernando Pessoa (1888-1935) e Ma-
rio de Sa-Carneiro (1890-1916) sao marcados pela
incompreensio da proépria existéncia e pela incompati-
bilidade com a vida. Nessa perspectiva, intrinsecamen-
te contraditérios e impotentes, eles tracam seu itinera-
rio por caminhos labirinticos e, assim, constroem a sua
poesia, moldando-a com o ténue fio de refinadas meta-
foras em que se amalgamam sonhos e experiéncias de-
sassossegadas.

Notadamente, sdao escritores que, camplices na ami-
zade, nos ideais e na arte, construiram uma lirica peja-
da de tédio e solidao, transitando entre a vida e a mot-
te, entre a lucidez e a desrazao, num mal-estar que re-
sulta numa poética em que os eus aparecem fragmenta-
dos e dispersos em meio ao cenario da urbe das primei-
ras décadas do século XX.

No autor de Mensagem (1934), o rico universo
heteronimico!, a0 mesmo tempo que fascina, causa

! Destacando-se dos poetas da geragio orphica, ainda envolvidos por
uma aura naturalista-amorosa, Fernando Pessoa cria seu primeiro
heteronimo, Chevalier de Pis, aos seis anos de idade. Aos sete, ele
escreve seu poemainaugural: uma quadra intitulada “A minha querida
Mama”.
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estranhamento e inquietude ao leitor, pois dele emana
um conjunto diverso de sensagoes e reflexdes sobre o
mundo e sua complexidade. Do imaginario mitico, pa-
gao e cético do escritor, originam-se personalidades dis-
tintas, heterébnimos que, como pontua Eduardo Lou-
renco (1999, p. 162), “representam uma tentativa de-
sesperada de se instalar na realidade, de se confundir
com ela”.

Dos trés principais avatares da heteronimia pessoana,
Alberto Caeiro, Alvaro de Campos e Ricardo Reis, ele-
gemos o autor de “Tabacaria” (1928), a fim de refletir-
mos, em estudo comparativo com Mario de Sa-Carnei-
ro, a respeito da lirica da auséncia na constitui¢ao do
eu na obra de ambos os poetas, cujos versos testemu-
nham “a crise da razio do homem na modernidade’,
verdadeira experiéncia poética em que se vivencia a
consciéncia da instabilidade, do vazio, do apelo a soli-
ddo e a morte. Efetivamente, o vociabulo auséncia,
oriundo da palavra latina absentia, significa falta, afas-
tamento, incompletude. Vale frisar que no Diciondrio de
Filosofia, de Nicola Abbagnano, o verbete da palavra
em discussao esta relacionado diretamente ao termo
nada, que aparece indmeras vezes nos versos de Alva-
ro de Campos e Mario de Sa-Carneiro.

Nesse contexto, entendemos por lirica da auséncia a
poesia fundada na experiéncia da angustia do ser-no-
mundo, da sensag¢ao da falta, do vazio e da permanente

% Segundo Jacques Le Goff (2003, p. 194), em Histdria e meméria, o
termo ‘modernidade’ foi lancado por Baudelaire no artigo Lepeintre
Ja vie moderne publicado em 1863.
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relacio com a morte. Dai, emerge a potencialidade da
escrita numa tentativa inquieta de preencher e/ou re-
cuperar, pela linguagem poética, as diversas perdas ao
longo das travessias do poeta. Com efeito, ¢ no corpo
insolito da escrita literaria, no seu interdito, que, conti-
nuamente, se abre a possibilidade de se elucidar a exis-
téncia humana e sua complexidade. Tentativa frustra-
da, uma vez que o poeta depara-se sempre com a crise
da razio, a falta de ser, e com a existéncia de “ser para
morte”, (re)iniciando o movimento da escrita literaria
que, com a mascara da linguagem poética, faz com que
o poeta mergulhe no reduto das sereias numa busca
dilaceradora e ambigua pela compreensao de si mesmo,
do outro e do mundo.

Desse modo, elegemos, como elemento primordial
deste estudo, o que parece uma falta de ser numa poé-
tica da auséncia em que a busca vertiginosa de si mes-
mo, o desencontrar-se na vida, a impossibilidade de se
adaptar ao real e a incompreensao da propria existéncia
sa0 leitmotivs substanciais da criagdo poética.

A FALTA DE SER ENQUANTO
LINGUAGEM POETICA

No conjunto da obra de Alvaro de Campos, consti-
tui-se uma trajetéria’ que vai do Decadentismo, de in-

? Convém recordar que Teresa Rita Lopes (1997, p. 07), na edigio
critica intitulada Alvaro de Campos Livro de Versos, especifica quatro
fases na poesia do heterénimo: “O poeta Decadente (1913-1914)”,
“O Engenheiro Sensacionista (1914-1923)”, O Engenheiro Metafisico
(1923-1930)” e “O Engenheiro Aposentado (1931-1935)”. Nesse
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fluéncia simbolista, culminando no Futurismo, momento
de uma linguagem vibratil, de exaltagdio a0 mundo mo-
derno, do avango tecnolégico e do crescimento da ci-
dade, adentrando, por fim, numa fase niilista, de pro-
fundo intimismo, na qual o cansaco e a nausea o levam
a uma identificacado com o Pessoa ortonimo, obcecado
numa busca que o conduz ao nada e a lugar nenhum.
Distinto de Alberto Caeiro, seu mestre, e de Ricardo
Reis, o poeta de “Ode Maritima™, projeta um eu retot-
cido e em permanente dualidade, incapaz de saber quem
¢ e o que é. Em verso, ele diz: “Quando olho para mim
nao me percebo” (2007, p. 301).

relevante trabalho, que contou coma colaboraciode Manuela Parreira
da Silva e Luisa Medeiros, Rita Lopes pode lancar umanova luz sob
avidae a obra de Campos apresentando ao leitor os poemas inéditos,
bem como uma minuciosa analise (“intervencdes cirirgicas, vatiantes
e colagens”), relacionados a obra poética editada anteriormente. A
investigadora (1997, p. 22-3), com mais de trintaanos de convivéncia
com o espdlio pessoano, chama atenc¢io na introducio do livro, “A
critica da edigdo critica”, para os “maus tratos sofridos em antetiores
edi¢cbes”. Ela se refere aos “erros provenientes de uma leitura
defeituosa dos textos de Pessoa, as omissdes abusivas, as gralhas
sucessivamente introduzidas pelos seus editores [...] a fixacdo das
variantes do antor. palavra(s) que Pessoa indicava por cima, por baixo,
a margem, entre paréntesis, mas sem riscar a(s) palavra(s) assim
posta(s) em causa”. Com efeito, a autora aponta ainda casos que
modificam a interpreta¢io, por exemplo, de um determinado poema.
Nesse contexto, importa sublinhar que todos os poemas do
engenheiro naval, utilizados neste trabalho, foram extraidos da eximia
edicio ctiticamencionada acima.

*Este poema foi publicado pela primeira vez na Revista Orphen,n.° 2,
em junho de 1915. O texto, além de retratar o salto na aventura
matftima, traz também um saudosismo em relacio a infancia.
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Em Campos, o estar no mundo causa continuo estra-
nhamento, visto que existir ¢ uma fatalidade e ser poe-
ta nao ¢ uma “ambicdo, mas uma forma de estar sozi-
nho”. Ciente de que o homem ¢é um ser para motte, como
assevera Heidegger (2011, p. 328), Alvaro de Campos
parece externalizar em seus poemas gestos revoltosos
marcados por uma irritabilidade neurasténica. Segundo
Ricardo Reis (2007, p. 298), em Nota Preliminar, os po-
emas do engenheiro sao ““ um extravasar de emogao. A
idéia serve a emoc¢do, nao a domina [..]”. De fato, a
emotividade lirica desencadeia-se num jogo de tensio
que se estabelece em poemas predominantemente lon-
gos, métricasirregulares e ritmos apressados como quem
necessita expor o eu. Catlos Felipe Moisés (2005, p. 95),
ao escrever sobre o heterénimo engenheiro, registra que
“o poeta moderno nio se ilude, nem ilude ao leitor,
fingindo estar diante de um universo organizado e coe-
so; 0 poeta moderno sabe que muito da realidadea nossa
volta é cadtico e sem sentido, as coisas nido se encai-
xam como poderiam ou deveriam encaixar-se’.

Enquanto Ricardo Reis encontra-se envolto por uma
razio aos moldes clissicos, distanciado e nobre, Alva-
ro de Campos da continuidade ao teatro do fingimento,
pois seus versos testemunham a incapacidade de ser:
“Nao sou nada. / Nunca serei nada / Nao posso querer
ser nada [...]” (1997, Tabacaria, p. 235). Precisamente,
o escritor das Odes elege como centro nevralgico da sua
poesia a indagacdo a respeito da constitui¢ao do seu
ser e da relagago homem x mundo. Este estado pertur-
bador o pée em duelo consigo mesmo, visto que seu

1 _______cbookbr ] 7|
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vazio subjetivo é racionalizado a condi¢do humana e,
sobretudo, a uma individualidade marcadamente ambi-
gua. Contrario a Reis, ha no poeta de “Aniversario”
(1929) a consciéncia tortuosa de que nunca sera um
conciliador, nem tampouco estara munido da razio,
porque o que predomina ¢ uma insatisfacio criadora.
Lucido e louco®, o que patece ser antagonico, Cam-
pos encena a sua permanente sensacao de inexisténcia,
tornando-a &itmotiv da sua criagao poética. Ele se vé
doente, fatigado pelo alarido da cidade e pela
desumaniza¢ao de si mesmo e do outro. A imagem do
sujeito implosivo e temperamental, mas de acuidade
inigualavel, torna o engenheiro naval a ficgao represen-
tativa de um alfer ego pessoano em que predominam as
contradi¢des e a procura continua por um eu iIMpossi-
bilitado de conhecer a si mesmo, pois esta sempre a se
multifacetar em tantos outros. Eis o que nos fala:

Fiz de mim o que nio sonbe,
E o que podia fazer de mim nao o fiz.
O domind que vesti era errado.
Conbheceram-me logo por quem nao era
[e ndo desmenti, e perdi-me.

Qunando quis tirar a mdscara,
Estava pegada a cara.

(Campos, 1997, Tabacaria, p. 238).

> Num texto,datado de 20/10/1931, Campos (2012, p. 60) declara:
“Nao consegui nunca ser inteiramente desconexo. Delirar, sim, mas
com juizo”.
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Certamente, em Mario de Sia-Carneiro, a conscién-
cia da instabilidade fixou-se em um unico eu, de modo
que a impossibilidade de efetivamente ser inquietou-o
na arte e na vida fazendo da sua obra fragmentos de
uma confissao do eu profundo curvado sobre si mes-
mo:

Miragem roxa de nimbado encanto —

Sinto os mens olhos a volver-se em espago!

Alastro, vengo, chego e ultrapasso.

Sou labirinto, sou licorne e acanto!
(SA-CARNEIRO, 1995, p. 245).

Em Sa-Carneiro, segundo Fernando Cabral Martins
(1997, p. 169), “a ideia deixa de ser inteligéncia ou ra-
z4o, para se tornar a propria reverberacio do mundo
interiot”. Assim, numa travessia também labirintica,
fadado ao insucesso, consagrou-se autor de uma obra
poética pequena, constituida por doze poemas de Dis-
persao (1914), trinta e duas composi¢oes do livro pos-
tumo, Indicios de Ouro, cujos inéditos ficaram sob os cui-
dados de Fernando Pessoa, além dos derradeiros oito
textos em verso, produzidos entre 1915 e 1916 e agru-
pados, pelo amigo, sob o titulo de Ultimos Poemas.

Sao muitos os poemas em que Mario de Sa-Carneiro
se afasta da vida exterior, insatisfeito com uma existén-
cia impossivel de ser entendida e que s6 se faz suporta-
vel por meio da poesia. Realidade que o leva a se refu-
giar em sucessivas divagacoes, pois, como registra
Cleonice Berardinelli (1974, p. 13), o poeta
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ficou a meio caminho entre o que era e o que aspiravaa ser: a
ponte ja seria qualquer coisa de intermédio, mas chegaria ao Ou-
tro; o poeta, ndo: € o pilar, o quase, como ele mesmo disse, ou o
entre, comodiria Alvaro de Campos. Nem deu pela sua vida real,
nem conseguiu dar realidade a vida que sonhou.

Por diversas vezes, lucidez e dispersdo se entrela-
¢am numa poética na qual a conflituosa sensacao de
impoténcia diante do real se estabelece como forga
motriz da criacdo. Assim, o cotidiano do mundo exteri-
or configura-se como um abismo sobre o qual o poeta
tem a consciéncia finita de desconhecer o fim. Na for-
tuna poética de Mario de Sa-Carneiro ha, em demasia,
um eu lirico cansado e encoberto por uma sensagao de
desconforto e incapacidade de existir, s6 restando-lhe
a procura de um mundo inatingivel. Desse modo, o que
resta ¢ um espirito sem repouso transportando o fardo
da existéncia, além de sentir um abismo aberto sob seus
pés. Vejamos estes versos iniciais do poema “Escava-
cao” (1995, p. 57):

Numa ansia de ter alguma cousa,
Divago por mim mesmo a procurar,
Desco-me todo, em vao, sem nada achar,
E a minbha alma perdida nao reponsa.

Detentor de uma lirica que s6 sera entendida duas
décadas mais tarde, o autor de A Confissio de Liicio
(1913), semelhante a Alvaro de Campos, carrega uma
continua crise de personalidade. A presenca marcante
da falta, do tempo indomavel, que se esvai sucessiva-
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mente, dos fragmentos de si mesmo e do medo da au-
séncia projetam um poeta de caminhadas desconexas,
nas quais vida e morte se entrelagam num jogo sinuoso
de sensacoes de nulidade da propria existéncia. Em ul-
tima carta a Fernando Pessoa, em 18 de abtil de 1916,
Mario de Sa-Carneiro (2004, p. 381) diz em palavras
apressadas:

Unicamente para comunicar consigo, meu querido Fernando
Pessoa. Escreva-me muito— de joelhos lhe suplico. Nao sei nada,
nada, nada. S6 o meu egoismo me podia salvar. Mas tenho tanto
medo daauséncia. Depois — para tudo perder, nio valiaa pena
tanto escoucear.

Doido! Doido! Doido! Tenha muita pena de mim. E no
fundo tanta cambalhota. E vexames. Que fiz do meu pobre

Orgulho? [...].

Em diversos poemas, o poeta revela-se um inadaptado
a vida e se lanca a um jogo sinistro de autonegagao e
destruicao. Ténue fio que entrelaca genialidade e irrea-
lizagdo faz-se forte e perpassa, como fibra comunicante,
uma obra que nasce madura.

Ao transitar antagonicamente na vida, o autor deba-
te-se consigo, estreitando ainda mais o elo com a ima-
ginacdo que, sob diversas formas, busca o equilibrio
em permanente desequilibrio. Nessa perspectiva, a es-
crita patenteia-se como um meio de luta; uma forma
que o poeta encontra para presentificar sua propria exis-
téncia. Dai, escrever é imergir num movimento no qual
nao ha fim, pois em sua dinamica nao existe superagao.
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Numa atmosfera permanentemente imagistica, o poe-
ta, consciente ou nao, forja seu ser sob a poténcia do
devaneio criativo. Convém acentuar que, conforme nos
ensina Gaston Bachelard (2001, p. 05), “¢ pela
intencionalidade da imagina¢do poética que a alma do
poeta encontra abertura consciencial de toda verdadei-
ra poesia”.

Numa carta de 21 de janeiro de 1913, Mario de Sa-
Carneiro diz ser

curiosa esta funcdo do cérebro-escritor. De tudo quanto em si
descobre e pensa faz novelas oupoesias. Mais feliz que os outros
para quem as horas de meditacdo sobre si proprio sio horas
perdidas. Para nés, elas sdo ganhas. Menos nobres6. O desper-
dicio é nobre. O interesse vil. E o artista ¢ mais interesseiro do
que o judeu. Tudo — cenarios, pensamentos, dores, alegrias — se

lhe transforma em matéria de artel...

Decerto, Sa-Carneiro e Fernando Pessoa-Campos
trazem as tensoes da vida cotidiana para o espaco da
obra numa tentativa de (re)significar o mundo com in-
tuito de torna-lo mais suportavel. No tecido dos seus
poemas, cruzam-se dores, angustias, tédios e incerte-
zas que se revelam elementos fulcrais de uma lirica
oriunda da impossibilidade de encontrar a prépria uni-
dade do ser no exercicio da escrita. Entretanto, é possi-
vel que o poeta recupere-se através do fazer poético?

[ 12 | cole¢do oficina do livro [



A ESCRITA E A RE)INVENCAO
DO SER-POETA

Nesse contexto, quando nao basta existir no fulcro
do real, o escritor nota que, de algum lugar, o processo
da escrita surge com uma for¢a imperiosa. Com efeito,
a vida ¢ reinventada em gestos moldurados pela neces-
sidade visceral de escrever para se manter vivo frente a
si mesmo e ao outro. A proposito, Maurice Blanchot
(2011, p. 60-1) sublinha que

escrever nio é nesse momento um apelo, a expectativa de uma
graca ou um obscuro cumprimento profético, mas algo mais
simples e premente,de um modo mais imediato:a esperanca de
nio sucumbir ou, mais exatamente, de socobrar mais depressa

do que ele proprio e, assim, recuperar-se no tltimo momento.

Entrelaga-se aqui o movimento da escrita de dois
poetas que, com suas fraquezas humanas e totalmente
envolvidos pela atmosfera da soliddo criativa, tentam
no jogo ambiguo da escrita recuperar perdas, preencher
o vazio e a falta-de-ser. Aqui, firma-se, em meio ao
abandono e a fragilidade humana do escritor, um cami-
nho indecifravel da fala poética. Assim, escrever é con-
denar-se a soliddo num permanente anseio de justificar
a propria existéncia. Dessa maneira, o processo de es-
crita parece ser um modo de estabelecer-se vivo e co-
municante numa sociedade fadada a desumanizacio.

Notadamente, a escrita literaria e, aqui, em especifi-
co, a poesia ¢ uma (re)invencao permanente de signifi-
cantes, é linguagem que eleva os sentidos e desordena

1 _______cbookbr ] 13]
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o real para lhe ofertar uma nova maneira de ser sob a
ambiéncia de uma vida caética. Disso, resulta uma di-
namica da escrita que esta aquém e além do dizivel e
do palpavel, pois a obra literaria nasce do amalgama de
experiéncias oriundas do intelecto e dos sentimentos
humanos. Em especial, assistimos a um permanente
estado de assombros e maravilhamentos que se cru-
zam no percurso do poeta no mundo real e num outro
mundo.

E preciso reconhecer que o poeta pertence a ambas
as esferas num continuo deslocamento, sempre a atra-
vessar a via da incerteza. Para tanto, s6 ha uma forma
de transitar na vida sem ser banido dela definitivamen-
te. Eis que a escrita ¢ a direcdo mais profunda do ser-
poeta, todas as coisas se direcionam para ela, todas as
energias concentram-se nesse jogo de uma poética
comunicante numa luta frenética com o sentir, o pen-
sar e o fazer literario. Nesse sentido, cumpre frisar que
escrever ¢ uma luta ciclica num transito em que a au-
séncia, a perda, a morte, o tédio, a angustia e a falta sao
forcas negativas que potencializam a acdo criadora.

Negatividades que, em Mario de Sa-Carneiro, susci-
tam uma voz pejada de dores e incertezas:

Olho em volta de mim. Todos possuem —
Um afeto, um sorriso ou um abrago.

86 para mim as ansias se diluem

E nao possuo mesmo quando enlago.

[]

Quero sentir-me. Nao sei... perco-me tod...
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Nao posso afeicoar-me nem ser en:
Falta-me egoismo pra ascender ao cén,
Falta-me un¢ao pra me afundar no lodo.
(1995, Como eu nao possuo, p. 67).

As duas primeiras quadras de “Como eu nao pos-
suo” anunciam um sujeito lirico movido pelo sentimento
da falta. Dessa maneira, o insucesso consigo mesmo e
com o outro traz a baila um estado de isolamento fren-
te a impossibilidade de socializagio. Ao longo do poe-
ma, as palavras “nao”, “nunca”, “ninguém” e “nem”
molduram uma atmosfera cujo objetivo fulcral é subli-
nhar a fatalidade do poeta imerso numa ambiéncia na
qual o seu ser encontra-se estilhagado.

Naufrago de si mesmo, o poeta observa-se e, num
ténue jogo entre o mundo interior e exterior, angustia-
se a0 notar que nada tem. De certo, deslocado e impo-
tente, doi saber que “Todos possuem — / Um afeto, um
sorriso ou um abraco”. Assim, patenteia-se um indivi-
duo banido do mundo real e fadado a um estado extre-
mo de isolamento. Nesse contexto, o poeta revela-se
um inadaptado, transitando na contramao da vida.

Em consércio com a atmosfera forjada nos versos
do autor de Principio, Alvaro de Campos (re)escreve a
sua maneira a dispersdao do seu eu. No conjunto da obra
do autor de “Opiario”, figura também uma busca
desencontrada de si mesmo. Com efeito, as sensacoes
se multiplicam em dire¢do a uma zona de desconforto
e insucesso. Dali, as reflexdes existenciais perfilam um
comportamento repleto de tensdes oriundas de uma vida
tumultuada.
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Nessa perspectiva, em “Sonetos de Alvaro de Cam-
pos” (1997, p. 68), o voltar-se para o mundo interior é
uma tentativa frustrada de recuperar a unidade perdi-
da. Certamente, por isso, a escrita tangencia a possibili-
dade de significar a identidade do poeta, extraviada no
decurso da sua caminhada:

Qunando dlho para mim ndo me percebo.
Tenho tanto a mania de sentir

Que me extravio ds veges ao sahir
Das proprias sensagies que en recebo.

O ar que respiro, este licor que bebo
Pertencem ao men modo de existir,

E eu nunca sei como hei-de concluir
As sensacoes que a men pesar concebo.

No corpo do poema, a linguagem parece saber-se
incapaz de superar a ambiéncia negativa. Entretanto, ¢
por meio dos jogos sinestésicos, do fluxo ambiguo da
negatividade que o poeta arquiteta a teatralidade do
estar no mundo. Assim, a unica forma de tornar a vida
suportavel é dar vazdo as mascaras e ao fingimento na
textura da escrita poética. Aqui, pensamentos € sensa-
¢oes, realidade e ficcio deslizam na forca ritmica dos
versos inaugurando o lugar da incerteza de um eu a
deambular no labirinto do seu proprio mundo interior.
Nio obstante as dificuldades da escrita, é no intervalo
do sentir e do pensar, do ser e ndo ser que o poeta forja
a possibilidade de dar sentido a uma existéncia ha mui-
to dilacerada.

[ 16 | cole¢do oficina do livro [



Em Mario de Sa-Carneiro e em Alvaro de Campos,
o olhar evoca o mundo intetiot, deixando vir a intimi-
dade, que s6 se sustenta na linguagem poética. Desse
modo, escrever ¢ uma forma de (re)inventar-se, de fun-
dar uma esperanga em meio ao abandono de si mesmo.
Por conseguinte, a escrita reine soliddo, dor, incerteza,
perda, auséncia, morte e angustia, reconhecendo-as
como potencialidades liricas.

Notadamente, escrever é uma forma de habitar o
mundo para reinventa-lo na esperanga de nomear o pro-
prio ser-poeta. Eis que se estabelece, portanto, um exer-
cicio de supera¢ao; uma busca pelo equilibrio em con-
tinuo desequilibrio. Nesse sentido, somente a criagdo
possibilita a0 artista conviver com a negatividade do
eu, pois ¢ a respeito disso que fala sua arspoetica. Eis o
movimento de uma escrita que nao descansa, uma vez
que ela ¢é entrega, abandono e revelacio.

Em especial, os poemas dos dois autores portugue-
ses falam, sobretudo, de perdas e frustragoes, num tom
lirico que revela a linguagem niao como fuga, mas como
espaco possivel de inscrever na vida trajetérias de dois
eus que se (re)inventam sucessivamente ao evocar a
linguagem poética.

Cansado de estar no mundo, o poeta tem conscién-
cia de que, como ja dissera Nietzsche, o “homem ¢ di-
ficil de descobrir, sobretudo quando trata de descobrir
a si mesmo. O espirito mente muitas vezes a respeito
da alma”®. Notamos que, tanto em o autor de Dispersao,

¢ Vet, em Passagem para o poético, de Benedito Nunes, o capitulo
“Analitica do Dasein” (1992).
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como em Campos, as emogdes transubstanciam-se em
humor e sarcasmo, pois nada resta a nao ser a frustra-
¢ao de nao compreender o ser. Mas o que ¢ o sentido
do ser? Para Emmanuel Carneiro Ledo, no Posficio da
obra Ser e Tempo de Heidegger (2011, p. 551):

Sempre procuramos responder esta pergunta dando uma
defini¢ao direta e cabal do ser; sempre nos esforcamos por apre-
ender-lhe o sentido dentro de uma determinacioimediata e exaus-
tiva deseu uso e de sua significacao. Mas todas estas tentativas e
esforcos terminam num fracasso. Por isso, tentamos sempre de
novo, buscando caminhos indiretos através da filosofia, da cién-
cia, daarte e da religido, ou mediante as ordens do conhecimento
com seus modelos, da acdo com seus padroes e do sentimento
com suas vivéncias. E fracassamos de novo. E que o ser nio
somente nao pode ser definido, como também nunca se deixa
determinar em seu sentido por outra coisa nem com outra coisa.

Entre um mundo de possibilidades e impossibilida-
des, de ser e nao ser, o eu lirico da poética de Alvaro de
Campos e de Mario de Sa-Carneiro parece incorporar
uma busca inquisitiva cuja esséncia reside numa au-
séncia de respostas, num jogo entre o real e o irreal em
que s6 se pode prosseguir por meio da arte poética, onde
a palavra reinventa sentidos e (re)constroi mundos. A
pergunta é um buscar: Sou o qué? Para Jean-Paul Sartre
(1997, p. 129), esta indagacao ¢ testemunha de “um ser
que ndo ¢ seu proprio fundamento, um ser que, enquanto
ser, poderia ser outro que nao o que ¢, na medida em
que nao explica seu ser [...]”.

Nessa perspectiva, restam aos poetas a nadifica¢ao
das coisas e uma alma a deambular no entre-lugar da
propria existéncia, pois incertezas e melancolias pejam
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a caminhada desses escritores dramaticos e entregues
as sinestesias do estar no mundo, o que desencadeia
um comportamento sofrego e desassossegado. Condi-
¢ao real que coloca esses eus irrequietos num estado de
deslocamento em meio a vida, um perder-se que pros-
segue sem fim, postergando-se e anulando-se sem re-
pouso.

Em suma, oriundos da falta de ser, da incompletude,
precarios e multifacetados pela solidao, eles s6 sao ca-
pazes de falar pela linguagem literaria, pois para o poe-
ta o mundo e a condi¢do humana, como existem, nao
bastam.

Mirio de Sa-Carnciro e Alvaro de Campos sdo em
profundidade dois autores que se inscrevem na instabi-
lidade de ser poeta em meio a atmosfera da vida mo-
derna. Em permanente incongruéncia consigo mesmo
e com o outro, os dois escritores lancam-se no solo cau-
dal das sensa¢bes sem nenhuma perspectiva para o fu-
turo. Assim, a falta de ser fixa-se na experiéncia anta-
gonica de ser e estar entre o tudo e o nada.

Por conseguinte, a falta de ser apresenta-se como
uma condigao poética pela qual se revelam as marcas
da incompletude. Num jogo movido pela auséncia das
minimas coisas, 0os poetas transubstanciam, num pro-
cesso escritural, os sentimentos de impoténcia face as
experiéncias cotidianas. E valido acentuar que, aqui, a
linguagem poética imprime-se como fulcro de uma ten-
tativa sempre frustrada pelo preenchimento do vazio.
Na verdade, o que ocorre é o tenso movimento de
insaciabilidade de dois eus, cada um a sua maneira,
imersos na desarmoénica ambiéncia do mundo.
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A GUISA DE UMA CONCLUSAO

Em dialogo com a lirica e a prosa de Alvaro de Cam-
pos e Sa-Carneiro, verificamos os assombros que am-
bos os poetas tinham pela condicio do ser humano e
seu estar no mundo, fustigados por forgas contrarias e
atuantes em pleno século XX. Nesse ponto, tanto o
autor de Dispersao como Pessoa-Campos revelam o com-
plexo papel que a negatividade exerce no conjunto das
suas obras. Sdo poetas que, apesar de escreverem de for-
mas distintas, acentuam uma auséncia capaz de setr supot-
tada somente no corpo hibrido da linguagem poética.

Destarte, a poesia de ambos os escritores originam-
se da condi¢dao de dois sujeitos distintamente envolvi-
dos pela ambiéncia incerta da modernidade. Assim,
imersos na dinamica do tempo (Kronos) das cidades em
progresso, Mario de Sa-Carneiro e Alvaro de Campos
imprimem em seus versos as condigoes existenciais do
proprio ser humano. Este que, segundo Ernest Cassirer
(1994, p.17) “esta em constante busca de si mesmo”:
uma criatura apta a escrutinar a complexidade da sua
propria existéncia. Nesse contexto, a escrita de Sa-Car-
neiro e Campos originam-se da desassossegada experi-
éncia do “ser-no-mundo”, para usarmos uma expres-
sao heideggeriana.

Desse modo, numa estrutura de realizacao indivi-
dual e fortemente subjetiva, cada poeta vai vivenciando
os dissabores da angustia, do mal-estar e de uma falta
permanente. Aqui, revelam-se fontes negativas gera-
doras da escrita em continuo transito, ou seja, ¢ da sen-
sacao de vazio e da impossibilidade de superacio de si
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mesmo que Mario de Sa-Carneiro e Pessoa-Alvaro de
Campos poem em movimento a imaginacao criativa.
Nesses termos, a fragilidade e a desrealizacdo fundam
o estado de falta de ser desses poetas. Em ambos, espe-
cialmente, figuram o peso da perda e da incompletude,
anunciando uma vida de desenganos e desesperangas.
Eis que anseios, sonhos e frustragdes dao origem a dor
transformada em linguagem poética.

Importa chamarmos a aten¢do para o jogo
metapoético forjado no interior da poesia do engenhei-
ro naval e de Sa-Carneiro. Efetivamente, ha em seus
versos a marcante preocupacao em realcar a alquimia
do fazerliterario proveniente de uma negatividade como
nucleo primordial da (re)constituicio do eu lirico que
ganha amplitude no tecido verbal do poema. Efetiva-
mente, o poeta elege a linguagem como morada do ser,
porque, como pontua Benedito Nunes (1999, p. 118),
“ela é o limite, o limiar de toda experiéncia e,
consequentemente, também da arte cujo produzir-se
requer a prévia situagao de intercurso verbal”. Nesse
aspecto, Mario de Sa-Carneiro e o heteronimo pessoano,
retomando a tradi¢ao da lirica moderna, edificam a po-
esia como lugar no qual acontece a(s) verdade(s) do
sef.

Assim sendo, ¢ no fluir da linguagem poética que
esses dois poetas (re)criam o(s) eu(s) portador(es) de
um olhar negativo sobre si e sobre o mundo. E dai que
vem a poténcia impulsionadora da criagao capaz de reu-
nir, paradoxalmente, vida e morte, de forma que, na
experiéncia do metapoetar, Sa-Carneiro e Fernando
Pessoa-Campos buscam um caminho de inser¢ao do ser
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no mundo. Entretanto, resta-lhes a continua sensacao
de deslocamento face a impossibilidade de reconcilia-
¢do consigo mesmo e com o outro.

Nesse ponto, podemos inferir que, na poesia do au-
tot de Indicios de Ouro, moldura-se um eu narcisico imerso
no seu interior para dele nao mais voltar. Desse modo,
o espirito egoético de Mario de Sa-Carneiro extrapola a
razdo, entregando-se a0 excesso das suas sensagoes ¢
ideais. Por outro lado, o engenheiro naval explode para
fora em intensos espasmos e revoltas como quem es-
creve “rangendo os dentes”.

Diferentemente de Sa-Carneiro, Alvaro de Campos
rompe com os paradigmas da versificagao classica a fim
de fundar uma lirica subversiva, arrogante, indiscipli-
nada e escrita numa linguagem quase sempre coloqui-
al. Com efeito, o poeta de “Tabacaria” acentua no cor-
po da sua escrita uma metaformose aparentemente ocul-
ta, mas que se revela, gradativamente, conforme clas-
sificou Teresa Rita Lopes (1997), no engenheiro deca-
dente, sensacionista, metafisico e aposentado. No en-
tanto, apesar do método didatico adotado pela pesqui-
sadora pessoana, ¢ valido sublinhar que, em se tratan-
do de Campos, essas categorias por vezes se entrela-
¢am no nucleo da sua obra. Dessa maneira, ndo pode-
mos perder de vista, por exemplo, que ha laivos deca-
dentistas e sensacionistas no ultimo ciclo do poeta: “Ha
quanto tempo nio escrevo um soneto/ Mas nao impot-
ta: escrevo este agora. / Sonetos sio infancia e, nesta
hora, / A minha infancia é s6 um ponto preto, |[...]”
(Regresso ao lar, 1997, p. 349).
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No fundo, o mais relevante ¢ notar que se estabele-
ce uma interface entre essas fases da poética de Alvaro
de Campos, dando vazdo a uma obra pejada por um
desejo de absoluto e de liberdade. Nesse contexto,
moldura-se um eu mergulhado nas suas sensagoes e
pensamentos para transitar no mundo interior e exteri-
ot, a0 tempo que Mario de Sa-Carneiro arquiteta seu
proprio labirinto para dele ndo mais sair. Em sua poesia
sao acentuadas as inconsisténcias semanticas e os de-
vaneios, frutos de uma imaginac¢ao potencializada pelo
desejo de evasdao do cotidiano cadtico e hostil, donde o
poeta parte, como declara Fernando Cabral Martins
(1997, p. 194), “para o ‘irreal’, para o continente do
sonho, da fantasia, do delirio [..]”.

Em suma, nao tivemos a pretensao, no decurso des-
te estudo, de abracar a totalidade de dois universos ve-
ementes e de ampla complexidade. No entanto,
esforgamo-nos para percorrer o itineririo e escutar o
dialogo de duas almas irmas e cimplices nas suas am-
bicoes literarias e nos seus voos pelo interior da lingua-
gem, numa tentativa incansavel de (re)escrever a vida.

Portanto, empenhamo-nos a fim de fazer das nossas
reflexdes um convite ao leitor para percorrer o labirinto
da poesia desses autores capazes de criar a partir da
falta de ser, do vazio, do espaco aberto para a
(re)invencao do mundo. Em especial, estas leituras cri-
ticas sdo tentativas de libar e decifrar os enigmas de
duas escritas que renovam em profundidade a Literatu-
ra Portuguesa.
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