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“Territério habitado por
uma nacio de caboclos e

pardos, cafuzos, gente de
pouca pabulagem e de
muito agir”.

Jorge Amado







JORGE AMADO

e aidentidade negro-mestica

A partir dos anos 70, a obra de
Jorge Amado desenvolve, de for-
ma consequente e definida, uma
vertente identitria da nacionalida-
de destinada a substituir a figura
do indio, idealizada por Alencar,
pelo negro real e palpavel que con-
seguiu afirmar a sua cultura, a des-
peito do aniquilamento do sujeito
propiciado pela escravidiao. Cen-
trando a nogdo de valor de um povo
mesti¢o para além da histéria ofi-
cial, Amado realiza na década se-



guinte, em obras como Tocaia
grande e O sumico da santa, a gran-
de sintese do que foi esbocado nos
anos 70, ressignificando as obras
que caracterizaram os chamados
Anos 30.

Para comego de conversa, criou-
lo que se preza é crioulo mesmo.
E mestico é mestigo. Se alguém me
chamar de hibrido, eu boto a mie
no melo. Eu sou é mestigo, more-
no, brasileiro. Quase branco, qua-
se preto, como ji dizia um poeta
da mesticagem, naquele rap sobre
o Pel6. Essa historia de hibridismo
é conversa pra boi dormir, papo pra
touro sentado, ou boi capado. Hi-
brido é filho de mula. Mas mula

nao tem filho. Hibrido, no mundo
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do animal humano, nio existe; e
além de ndo existir é estéril. Pra
encurtar a conversa, crioulo é cri-
oulo, como diz seu José dos San-
tos. Quem nio gostar que se mude
para os Estados Unidos, que é um
pafs politicamente correto. Que faz
tudo politicamente correto, inva-
de e destrdi, corretamente, os pai-
ses de gente morena que é pra
Nova lorque nio vir a ser invadida
por um bando de pobres e pardos.

Fiquem l4, portanto, com o
hibridismo de vocés, que eu fico
por aqui, pelo mundo crioulo da
Bahia, com tudo que ele tem de
bom e que, um dia, ainda vai con-
tar a Histéria, a partir deste lugar
mesti¢o. Do jeito que o velho Jor-
ge hd muito comegou a contar.



Jorge Amado se vale da sitira e
do humor para compor uma cro-
nica de costumes do viver baiano,
afirmando a identidade e os valo-
res do povo mesti¢o. Convém pro-
por, como premissa, que se veja em
alguns dos seus livros um virtual
projeto de desconstrugao do euro-
centrismo. Chamo de virtual pro-
jeto — desatrelando o termo da sua
acepgido cientifica e formal — por-
que, embora diluido por entre os
jogos da fantasia, ele contém to-
das as condicdes essenciais 2 sua
realizacdo no ato da leitura.

Atenuar a hiberbélica heranga
colonial europeia e fortalecer a
autoestima da gente mestica — ou
do povo brasileiro — é o que Jorge
Amado comegou a fazer, sistema-
ticamente, a partir dos anos 70, por
entre as frestas da histéria conta-
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da e por entre as festas dos senti-
dos — incendiados pela tempestade
do texto. O apimentado, o gordu-
roso e o farto uso de frutos africa-
nos, ao contrario de diminuir o va-
lor da obra amadiana, como queria
uma prestigiada vertente da critica
universitdria, vieram a se 1mpor
como elementos definidores de um
valor identitdrio ja simbolizado nas
coisas da cozinha por Gilberto
Freire.

Contriria a obra da juventude,
que obedecia aos cinones do rea-
lismo comprometido com a pala-
vra de ordem do Partido Comu-
nista, a obra da maturidade de Jor-
ge Amado propde uma espécie de
negacio anirquica ou, melhor, de
reapropria¢io dos principios soci-
alistas que nortearam o romance
de 30. Tal processo romanesco foi



ressignificado nos anos 70, fazen-
do irromper uma pritica criadora
menos presa aos principios doutri-
narios de uma ideologia e liberta
dos canones do que era compreen-
dido como alta literatura.

E evidente que essa guinada,
marcada pelo discreto charme da
burguesia e exercida mediante a re-
jei¢ao de limites a criagdo artistica,
desencadearia a reacio dos intelec-
tuais “progressistas”, que trocaram
o jogo de corpo da capoeira pelo
reumatismo mental, resultando
em formas de preconceito. A par-
tir dai, alguns estudiosos de for-
macio socialista passaram a ver o
escritor Jorge Amado como uma
espécie de desertor da causa do pro-
letariado. Depois de aderir, com
fervor juvenil e sem nenhuma cri-
tica, aos principios do realismo
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socialista, Jorge Amado se deixa
tomar pelo desencanto (esta é, tal-
vez, a palavra apropriada: desencan-
to) que se apoderou da esquerda
apés a necrose do totalitarismo
stalinista. Os crimes do autorita-
rismo foram expostos aos olhos da
apreciacao publica e, nesse balango
de perdas e ganhos, mesmo sem
execracao e sem andtema, houve
quem descobrisse que os fins nio
justificam os meios.

E a luciferina luz do dia claro
feriu a consciéncia, anunciando:

— “O sonho acabou.”- Algum
tempo depois, outra geragiao mais
nova do que a sua, a dos anos ses-
senta, também repetiu o patético
achado perdido: — “O sonho aca-
bou.”

Outros, no entanto, continua-
ram impermedaveis ao senso do lu-



gar comum: OS FINS NAO JUSTIFICAM.
Mas continuaram usando todos os
meios para chegar aos fins sonhados.

Considerado esse quadro, por
que ap6s a década de sessentaocor-
reu a contestacio do valor da obra
amadiana? Até a metade do século
XX, o arrebatamento pelo seu tex-
to era quase uninime, vindo, em
seguida, um gradativo obscureci-
mento critico. Nos anos setenta,
suaobraconheceu verdadeiro mas-
sacre, tanto do ponto de vista po-
litico quanto cultural. No Brasil, a
exemplo do que ocorreu nos Esta-
dos Unidos, setores envolvidos
com questdes racials apontaram a
apologia da mesticagem no univer-
so de Jorge Amado como mistura
impura, ou como apagamento da
pureza racial negra.

— Epa, rei! Eparrei, minha mae
guerreira! Oké Aro, meu pai caga-
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dor. Saravd, Mutalambd. Epa Bab4,
dono da minha cabeca. Loroyé,
mojuba.

Este filme ji passou em algum
lugar. E deu no que nao deu: aeuge-
nia nazista.

De um lado e do outro, o mito
da pureza étnica gera segregagio.
Nio é exagero afirmar que a obra
de Jorge Amado chegou a ser re-
jeitada por duas razdes contririas:
de um lado, os feitores da pureza
africana desconfiavam da constru-
¢do romanesca de uma civilizagio
negro-mestiga (vendo na mestica-
gem o embranquecimento); do
outro lado, arianos e quase bran-
cos nio toleravam a elevacio do
negro e do mesti¢o  categoria miti-
cade heréi incondicional (vendo na
exaltagio da mestigagem a apolo-
gia de racas até entdo ocupantes de
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espagos exclusivamente periféricos
ou subalternos).

A valorizagio de uma mitologia
crioula pela obra amadiana punha
em pé de igualdade velhos mitos
europeus € nossos NOvVos mitos
afro-brasileiros. Valores — quer
fossem eles politicamente corretos
ou nio, machistas, patriarcais, ou
desconstrutores do estabelecido —
valores integrantes dos costumes
hibridos da nossa gente constitui-
ram ao que chamo de “mitologia
crioula” da obra amadiana.

Se a cultura dos becos e botecos
da Bahia propunha como ideal su-
premo do imaginario machistae do
desejo das fémeas; se tal cultura
falocéntrica propunha um homem
capaz de conquistar varias mulhe-
res, esse macho arquetipico, o mes-
tigo, é tomado como proto-heréi
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picaro do romance de Jorge Ama-
do. Para ele, usar uma moeda co-
mum com o fim de exaltar o povo
negro era admissivel, mesmo que
essa moeda fosse falsa, porque ele
visava a um fim, conforme a prati-
ca legitimada (a um custo altissi-
mo) pelas palavras de ordem do
Partido. Assim, verdades eram
aceitas a custo de mentiras.

Se, como contraponto da opres-
sao representada pelo preconceito
racial, o mulato procura ridiculari-
zar sexualmente o branco de neve
— atribuindo a ele diminutas di-
mensdes do sétimo ando e genera-
lizando a exaltacio dos préprios
dotes, nas dimensdes do pau-brasil
—, Amado pega o mote e caracteri-
za seus herdis negro-mestigos
como portadores de avantajados
totens de safadeza.



Se a mulher ariana é vista como
insossa e dessexualizada, devota
anémica de incensos e velas quei-
madas, Amado pinta a mulata
como exuberante cagcadora de de-
sejos — e também como suculenta
caga.

Galhofa mais matreira nio po-
deria haver a castidade crista que
alicer¢a a hipocrisia da civilizagao
ocidental. Surge deste jogo picares-
CO, em resposta ou em contraponto
a0 maniqueismo da civilizacio do-
minante, o simplismo estratégico
da obra amadiana, onde todos os
negros e negras sao bons, vigoro-
sos e sexualmente privilegiados.

Essa metonimia cultural, essa
caricatura de costumes que funci-
ona como afirmagio da autoes-
tima, porque retirada de uma mo-
eda corrente altamente cotada nas
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ruas da velha Bahia, foi apontada
pelos criticos mais severos como
uma imperdoédvel forma de reduci-
onismo. Como Ivo viu a uva, quan-
do queria ver auva, Ivo foi peniten-
ciado por ter visto a uva. Quando
havia bananas, pepinos, cenouras,
nabos, enfim toda uma variedade
vegetal para gostos diversos.

Em outras palavras, claramente
denotativas: como Jorge Amado
utilizou, entre outros, um aspecto
anedético, folclérico, para, através
dessa metonimia transformada em
alegoria, pintar um retrato de va-
loriza¢ao do negro, os antagonis-
tas de tal intento preferiam que ele
tivesse realcado outras qualidades
que nao essas. Talvez achassem
melhor que ele tivesse realgado no
negro as qualidades mais admira-
das pela civilizagao europeia, dei-



xando de lado qualidades totem:-
zadas pela cultura crioula da Bahia.

No século XIX, um outro cons-
trutor da identidade nacional, José
de Alencar, ao eleger o indio como
heréi da nova narrativa romaAntica,
macaqueou o homem das matas
como um cavaleiro europeu, pleno
de bravura e valores cristio. Ora,
nao se podia exigir do grande es-
critor cearense, educado dentro dos
principios do seu tempo, ultrapas-
sar tais limites e ir buscar as ver-
dades do outro. Desde as grandes
navegacdes do Século XVI o ho-
mem demonstra sua total incapa-
cidade de ver o outro com os olhos
daalteridade. Mas no século seguin-
te, Jorge Amado soube viver a vida
popular baiana e incorporar seus
valores, os valores negro-mestigos.

Se assim nao fosse é que pode-
rfamos contestar a inteireza do seu
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intento — e com boas razdes. Sabe-
mos que a cultura impde preceitos
e preconceitos, mutaveis em Vari-
os tempos. Se, hoje, a academia
revaloriza a obra de Jorge Amado,
convém lembrar que, hd vinte ou
trinta anos atras, os cursos de Li-
teratura das universidades baianas,
seu lugar de origem, nao dedica-
vam nenhuma disciplina ao estudo
dos livros do maior contador de
histérias da racga brasileira.

Hoje, estudos de género admi-
tem observar o lugar da mulher nos
romances de Jorge Amado, estu-
dos étnicos percorrem a constru-
cao do orgulho negro e mestlgo,
estudos culturais encontram im-
portantes estratégias de descoloni-
zagio do pensamento.

Voltando a pergunta acima for-
mulada: Por que a obra desse con-
tador de histérias da civilizacao



mestica atravessou turbuléncias e
calmarias, quedas e baixas na bolsa
de valores da critica da cultura?
Uma hipétese é que isso decor-
re do fato de Jorge Amado ter sido,
de inicio, um fiel tradutor dos prin-
cipios e mandamentos do stali-
nismo soviético, para em seguida
abandoni-los em favor do flerte
mais aberto com os festins da pe-
quena burguesia. Se o romancista
dos primeiros livros escrevia para
comunista nenhum botar defeito,
a0 se desligar das imposi¢des do
Partido, ele experimentou a liber-
dade absoluta de criar, renuncian-
do inclusive ao principio segundo
o qual a literatura deve por em pri-
meiro plano a sua fungio de cons-
trutora e forma do conhecimento.
Livre para criar, Amado procura a
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antitese da obra engajada: a litera-
tura feita para divertir.

Por entre o riso solto e a narra-
tiva de aparéncia meramente ane-
dética, o romancista produz o me-
lhor da sua obra, ocultando e
entremostrando, velando e revelan-
do o compromisso social por en-
tre as dobras de um tecido alegre.
Do discurso marcado pelo cumpri-
mento de tarefas partidarias, evo-
luiu para um discurso pleno de sen-
tidos, armadilhas, sugestoes e
arremedilhos.

Ora, o leitor habituado ao ro-
mance de tese, onde a mensagem
politica sobrepujava o jogo do pra-
zer, veria 0 novo figurino amadiano
com a mesma suspeita dirigida a
figura intelectual do ex-comunis-
ta. Deixar o Partido por discordar
das suas priticas era um fato con-



siderado equivalente 2 traigao aos
seus principios. Daf a metralhado-
ra giratéria do patrulhamento ter
varrido a obra de Jorge Amado,
estimulando-o a aprofundar o
distanciamento com as praticas di-
tadas pela estética marxista desfi-
gurada na Unido Soviética dosanos
de ferro.

Comparado a outro grande es-
critor da geragao de 30, Graciliano
Ramos, observa-se que Amado deu
essa guinada radical porque tam-
bém foi radical o seu comprome-
timento com as tarefas intelectu-
ais ditadas pelo Partido. Graciliano
produziu as primeiras obras com a
liberdade criadora e o rigor artisti-
co exigidos por um projeto estéti-
co durdvel; menos sujeito, portan-
to, as limitagbes do realismo socia-
lista ditado de cima para baixo. Jor-
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ge pagou tributo a adesio agodada
a ideologia do proletariado.

Passados os fatos traumdticos
de uma histéria politico-literaria,
podemos reler os acontecimentos
e, principalmente, podemos ler o
texto de Jorge Amado com olhos
limpos e enxutos de amores e 6di-
os cruzados.

Dois romances da maturidade
do escritor podem ser tomados
como obras de sintese das suas
grandes vertentes tematicas: Tocaia
Grande, que tem como subtitulo
esclarecedor A face obscura, e O
sumigo da santa, também seguido
de um subtitulo: Uma histéria de
feiticaria.

Tocaia Grande, publicado em
1984, retoma a saga do cacau e o
mundo dos coronéis, mostrando o

inicio de uma cultura que produ-
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ziu riquezas hoje perdidas, a cul-
tura grapitna. Mas Adonias Filho,
outro romancista da regiio, ressal-
tou que, além do cacau, o sul da
Bahia produz escritores. Se a rique-
za, colhida dos frutos, viu a safra
minguar; a riqueza dos sentidos,
construida pelos escritores, perdu-
ra como restauragao de um tempo
mitico de fartura.

Em Tocaia Grande, Jorge Ama-
do volta a terra adubada de sangue
e suor, onde heroismo, vilania, usu-
ra e miséria se completam em tor-
no da exploracio do homem. As
palavras de pértico do livro, espé-
cie de epigrafe a si mesmo, sio as
seguintes:

“Digo nio quando dizem sim
em coro unissono. Quero des-
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cobrir e revelar a face obscura,
aquela que foi varrida dos com-
péndios de Histéria por infame
e degradante; quero descer ao
renegado comego, sentir a con-
sisténcia do barro amassado com
lama e sangue, capaz de enfren-
tar e superar a violéncia, a ambi-
¢do, a mesquinhez, as leis do
homem civilizado. Quero con-
tar do amor impuro, quando ain-
da nio se erguera um altar para
a virtude. Digo nio quando di-
zem sim, nio tenho outro com-
promisso.”

No painel tracado em Tocaia
Grande, o maniqueismo dos pri-
meiros romances que punha, deum
lado, os proprietarios, representan-
tes do mal, e do outro os trabalha-
dores, encarnando o bem, é que-



brado pela exaltagio do desbra-
vamento pioneiro de alguns coro-
néis, responsavels por um Impor-
tante ciclo da economia e da cultu-
ra brasileiras. Af, Jorge Amado
rompe com a ingenuidade dos ro-
mances da juventude e pinta o re-
trato dos homens como tais; su-
jeitos a vicios, grandezas e miséri-
as. E em meio a isso, ressalta a vi-
téria suja dos canalhas e a génese
do poder sustentado na vilania e
na traigao. O foco é ampliado do
regional para a microfisica do po-
der, conferindo ao particular uma
dimensio metonimica capaz de
tornd-lo universal.

“Quero descobrir e revelara face
obscura, aquela que foi varrida dos
compéndios de Histéria por infa-
me e degradante; quero descer ao
renegado comego” — é a sua pro-
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posta de flagrar a origem e a con-
solidacio dos poderes legitimados
pela Histéria dos vencedores. Con-
vém lembrar que, entre as décadas
de 70 e 80, os tenticulos do golpe
militar de 64, apoiado pelos nor-
te-americanos, pareciam indestru-
tiveis.

Em outro romance de sintese da
maturidade, O sumigo da santa,
escrito entre 1987 e 1988, ele dilu1
entre o picaresco e o riso deslavado
dosarremedilhos e presepadasuma
anilise desarmada e penetrante do
aniquilamento de valores e vicios
europeus diante da olvidada e ine-
xoravel contribuigio africana.

Ao trocar o nome inicial do li-
vro, A guerra dos santos, de aspec-
to épico e grandiloquente por um
prosaico O sumigo da santa: Uma
histéria de feiticaria, Jorge Amado
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encena diante do leitor o papel do
jogral alegre que se diverte ao fa-
zer os outros se divertirem. Ou
melhor: que se diverte ao despis-
tar o divertido leitor.

A solenidade trigica do discur-
so literdrio valorizado pelo realis-
mo socialista é substituido pelo
aparente “sorriso da sociedade”,
pela fingida farsa do despreocupa-
do burgués.

Mas esse texto, O sumico da
santa, entremostra que seu autor
nao é somente um escritor diver-
tido. E um feiticeiro fingido que
esconde os poderes do seu eb6. O
tema é, na verdade, uma guerra de
demiurgos, de deuses poderosos,
um confronto de culturas e ragas
em busca de caminhos e de identi-

dades.
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O realismo mégico da escrita
amadiana converte-se em alegoria
épica de um povo. O alegérico
presentifica a insubmissio de uma
cultura e transforma os pretensos
objetos de submissio de um povo
escravizado em construtores de
uma outra e insubmissa cultura: a
cultura crioula de um pafs mesti-
co.

De um lado os valores da civili-
zagdo europela Crista, representa-
dos pelo padre espanhol José An-
tonio Hernandez; do outro lado, a
chamada “gentinha”, a “ralé”, os
cavalos de encantados trazidos da
Africa nos pordes dos navios ne-
greiros, a gente morena da Bahia,
seus orixds, suas crengas, sua ética
adversa a moral dos colonizadores.

O narrador dos romances de Jor-
ge Amado, as vezes, cinica e ironi-
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camente, simula a perspectiva do
dominador, dos bem-nascidos do-
nos da terra e dos designios do céu.
A escolha vocabular marcada pelo
preconceito das expressdes usuais
para designar os pdarias da patria
ganha relevo em confronto com a
gesta plebeia, o canto das faganhas
de heréis and6nimos. Ironia e
exaltagio épica perpassam o texto
numa fusdo insélita: aquilo que ele
designa, entre jocoso e sério, de
“romance baiano”.

A gente negro-mestica, que cor-
responde a mais de oitenta por cen-
to da populagio da Cidade da Ba-
hia, metrépole inaugural do Bra-
sil, é um fator decisivo na forma-
cio do povo brasileiro. Por isso
mesmo, 0 negro constitui o her6i
plural da narrativa amadiana. As-
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sim como os poetas épicos e dra-
maticos da tradicdo europeia esta-
belecem um discurso recorrente aos
mitos e costumes da cultura greco-
romana, o texto amadiano se ins-
taura como didlogo intertextual
com o substrato popular de uma
civilizagio nascida na Bahia: os
mitos e tradicdes dos descenden-
tes de principes e suditos africa-
nos trazidos como escravos.

A moral, a religido e outros ele-
mentos constituintes da cultura
baiana, ao oscilarem entre as licoes
do colonizador europeu e as ale-
gres praticas dos becos e botecos
mestigos, sio untados pelo azeite
e pelos mistérios concretos trans-
postos da velha Africa. Com jeito
de gesta crioula, o realismo fantas-
tico e maravilhoso, ou a farsa ma-



gica e mistica dos orixds e santos
sincretizados, converte-se em can-
to épico de afirmagio de um povo
mestico, cafuzo, caburé. Eu, tu, ele
— nos.
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